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RESUMO

Este estudo aborda experiéncias de trabalho que nédo sdo emprego. Elegeu-se como
objeto de estudo o trabalho do artista visual para aumentar o entendimento da nogao
de trabalho por possuir uma banalizacdo no senso comum gque 0 associa ao hao
trabalho. Para compreender o trabalho do artista como meio dele ganhar sua vida foi
levantado referéncias da literatura disponivel sobre as nocées de trabalho, emprego
e nao trabalho; a idealizacdo da carreira artistica; as dinamicas e processos proprias
desta profissdo. O método utilizado para explorar as dinamicas e 0s processos que
contribuem para o exercicio profissional destes trabalhadores foi a realizacdo de um
roteiro de pesquisa semiestruturado, baseado no levantamento bibliografico, que foi
aplicado em entrevistas com artistas visuais do municipio brasileiro de
Caraguatatuba no ano de 2016. Os resultados apresentam que , de uma maneira
geral fazem parte das rotinas de trabalho dos entrevistados a liberdade de escolher
o horario de trabalho, a experimentacéo, o estudo, bem como a influéncia do cliente
na producédo, de modo que essas dinamicas desconstroem a no¢gado comum do
trabalho artistico relacionado ao ndo-trabalho. Verificou-se que o artista nem sempre
vive exclusivamente de sua producéo, inclusive, pode nem ser sua remuneragao
principal. Verificou-se também que a formacao se da ao longo do desenvolvimento
profissional e ndo na academia. Ja as percepc¢des deles sobre seus direitos
trabalhistas enquanto trabalhadores nédo assalariados foram abordadas de formas
muito heterogéneas. Alguns acham formas de contornar as diferengas de direitos
dos trabalhadores assalariados, procurando outra ocupacao ou se planejando para
aposentadoria, outros simplesmente ndo se preocupam. Constatou-se também que
trabalho néo significa apenas a obtencéo de renda, a medida que, participa das
dindmicas do exercicio profissional o gosto, pois mesmo que possuam outra
ocupacao, ou apresentem problemas ocupacionais, ou precisem realizar grandes
cargas horérias, ndo deixam de continuar produzindo arte. Este estudo concluiu que
o artista de Caraguatatuba nem sempre vive apenas de sua arte, apesar de em
todos os casos haver remunera¢fes advindas de atividades artisticas, mesmo que
nao seja a principal renda do individuo. Porém a remuneragédo ndo € o motivo para
persistir trabalhando nesse ramo, isso porque o trabalho também traz recompensas
ndo monetarias.

Palavras-chave: Trabalho. Emprego. N&o trabalho. Trabalho artistico. Artista Visual.



ABSTRACT

This study is a survey on work experiences out of employment.The work of the visual
artist was chosen as object of this study for two reasons - to increase the
understanding of the notion of work, and because it has been trivialized as nonwork.
To understand the artist's work as a means of making a living, we selected a list of
references on the following subjects: the notions of work, employment and nonwork,
the idealization of the artistic career, and the dynamics and processes of this
profession. The method used to explore the dynamics and processes that contribute
to the professional exercise of these workers was a semistructured research script,
based on the bibliographical survey, that was applied to interviews with visual artists
of the Brazilian municipality of Caraguatatuba in the year 2016. The results show
that, in general, interviewers' work routines are flexible, they are free to choose
working hours, experimentation, study, as well as customer influence on production,
so that these dynamics deconstruct the notion that art work is related to non-work. It
has been found that the artist does not always make a living exclusively from his
production, let alone make it his or her main source of income. It was also verified
that training takes place during the professional development and not at the
academy. Yet their perceptions of their labor rights as self-employed workers were
addressed in very heterogeneous ways. Some find ways to circumvent the
differences in rights of wage earners by looking for another occupation or planning
for retirement, while others simply do not care. It was also verified that work does not
only mean receiving an income, as long as artistic taste takes part in the dynamics of
the professional exercise, because even if they have another occupation, or present
occupational problems, or need to carry out large workloads, they continue to
produce art. This study concluded that the artist of Caraguatatuba does not always
make a living only from his or her art, although in all cases there is remuneration
derived from artistic activities, even if it is not the main income of the individual. But
pay is not the reason for persisting in working in this field, because work also brings
non-monetary rewards.

Key words: Work. Employment. Nonwork. Artistic work. Visual Artist.
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1 INTRODUCAO

O debate contemporaneo a respeito do trabalho reage a instabilidade da
manutencao de niveis de emprego. Segundo um relatério lancado pela Organizacao
Internacional do Trabalho (OIT), a taxa mundial de desemprego deverd subir de
5,7% em 2016 para 5,8% em 2017, o que representard um aumento de 3,4 milhdes
no numero de pessoas desempregadas (G1, 2017).

Por ser uma sociedade predominante capitalista, esta fundamentalmente
organizada em torno do trabalho assalariado. E nesta sociedade o acesso ao
consumo se da pela renda do trabalho. Assim a diminuicdo dos empregos
representa um risco social; o ndo acesso a itens basicos para vida como
alimentacdo, moradia e saude. E um risco econémico; a diminuicdo de assalariados
em teoria diminui o ndmero de consumidores ou de renda disponivel para o
consumo.

O debate referido é bastante amplo e inclui uma grande pluralidade de temas;
a reestruturacado produtiva, a informatizacdo, a tendéncia a terceirizacdo e a perda
de direitos historicos, o empreendedorismo e a empregabilidade, entre outros. Estes
temas sao discutidos em instituicbes como universidades, sindicatos ou camaras
legislativas pelo mundo. Pela amplitude e numerosa producdo académica deste
assunto o presente estudo ndo procura abranger sua totalidade, o que seria
improprio para um unico estudo, mas elevara um tema ainda pouco debatido ao
centro da discusséo.

Este estudo coloca o trabalhador no centro da discussao, e elege como objeto
de estudo um seguimento do trabalho especifico, o trabalho do artista, para explorar
aspectos proprios do trabalho humano que néo estdo ligados diretamente a
concepcao bastante difundida do trabalho de tipo assalariado como Unica forma
aceita de trabalho, que se d& por um reconhecimento social que atribui significados
a estas atividades. Ha consequéncias diretas do ndo reconhecimento de outros tipos
de trabalho, como por exemplo, a dificuldade ou 0 n&o acesso a direitos trabalhistas,
e a financiamentos para projetos nos sistemas formais de crédito que artistas de
todo o mundo vivenciam.

Entretanto, apesar das dificuldades de viver de arte, os artistas vivem e

persistem nesta sociedade. Dai 0 questionamento que motivou essa pesquisa: Quais
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0S processos e as dinamicas que colaboram para a construcao profissional de um
artista?

Este estudo objetiva principalmente compreender o trabalho do artista como
meio dele ganhar a vida vendendo o produto de seu trabalho.

Para chegar a este objetivo foi necessario, verificar os conceitos de trabalho e
emprego, também problematizar a questdo da idealizacdo que dificulta o
entendimento da atividade artistica enquanto trabalho, além de levantar os aspectos
caracteristicos da organizacao do trabalho nas artes.

O presente estudo justifica-se por contribuir para a discussao sobre o
trabalho, a qual envolve as transformacbes sociais que ocorrem na
contemporaneidade, podendo servir para orientar politicas publicas que possam
intervir na légica atual, na qual ha privilégio sobre o emprego em detrimento de um
entendimento mais amplo sobre trabalho, o que gera grandes discrepancias entres
os trabalhadores, especialmente sobre garantias juridicas e acesso a servigcos
importantes.

Do ponto de vista metodologico este trabalho fez uso de um levantamento
bibliografico e de trés entrevistas, nas quais foram utilizadas um roteiro semi-
estruturado, o que permitiu uma maior liberdade aos artistas que responderam as
questdes, possibilitando maior aprofundamento sobre o tema na perspectiva de
representantes do meio.

Este trabalho foi organizado em cinco capitulos. O primeiro trata-se desta
introducdo. O segundo é o referencial teérico que orienta a presente investigacado
cientifica, e que esta dividido em trés subsecbes. A primeira subsecdo trata da
conceituacado de trabalho, ja a segunda aborda a questéo da idealizacédo do trabalho
artistico, e a terceira subsecdo tem por objetivo levantar questdes relacionadas ao
trabalho artistico. O terceiro capitulo aborda as questdes metodolégicas. O quarto
trata da analise dos resultados, que estd subdividido em duas subsecdes. Na
primeira subsecdo o foco € dado a analise isolada de cada entrevista. No final de
cada andlise das entrevistas foi adicionado um quadro sintese da aplicacdo do
roteiro de pesquisa que orienta a estruturacdo da segunda subsecdo deste quarto
capitulo, onde os temas das perguntas sdo o ponto de discussédo para comparar e
individualizar as analises realizadas. Por fim este estudo encerra-se no capitulo

cinco com consideracdes finais.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Primeiramente, para tratar do tema deste estudo é necessario abordar o
conceito de trabalho. Para tanto, € importante explorar especialmente a ideia de
emprego, forma especifica de trabalho surgida nas sociedades capitalistas a partir
do século XVIII. Objetiva-se com isso ampliar os entendimentos sobre trabalho e dar

subsidio a questao central; o trabalho que o artista realiza.
2.1 NOCOES DE TRABALHO, EMPREGO E NAO TRABALHO

Para milhdes de pessoas, trabalho e emprego séo sindbnimos (BUENO, 2016).
Isso porque o contexto no qual as palavras trabalho e emprego sdo normalmente
utiizadas de forma indistinta. Esse contexto se refere ao enorme e crescente
desemprego nas regides mais industrializadas e ricas do Ocidente (LAZZARESCHI,
2009). A falta de emprego é uma grande preocupa¢do hum mundo cada vez mais
globalizado, informatizado e automatizado (IAMAMOTO, ISOTANI e ENDO, 2016).
Mas trabalho e emprego ndo sédo sinbnimos, tdo pouco Sao conceitos
intercambiaveis, muito embora haja trabalho nas atividades do emprego, e no
trabalho pode-se haver o desempenho das funcdes proprias de um emprego
(LAZZARESCHI, 2009).

Apesar do uso comum dessas palavras, e da relacdo que existe entres seus
conceitos, essas palavras possuem origens tempestivas diferentes. O trabalho, é
mais antigo, tem origem desde o momento que o homem comecou a transformar a
natureza e o ambiente ao seu redor, por exemplo, ao fazer utensilios e ferramentas
(IAMAMOTO, ISOTANI e ENDO, 2016). Nesse sentido, o trabalho surge no tempo
com o ser humano (BUENO, 2016), sendo, portanto, uma acdo humanizadora da
nossa espécie animal, ou seja, o trabalho foi a acdo que diferenciou os seres
humanos dos demais animais (LAZZARESCHI, 2009).

O emprego, por sua vez, surge em outro momento, bastante recente na
histéria da humanidade (IAMAMOTO, ISOTANI e ENDO, 2016). Esta rela¢do social

de trabalho data:

[...] da segunda metade do século XVIII, guando se consolidou 0 modo de
producdo capitalista moderno com a Revolucdo Industrial e a Revolugéo
Francesa. Ndo havia emprego na Antiglidade porque 0s escravos eram
objeto de propriedade, ndo havia emprego na Idade Média porque 0s servos
eram arrendatarios de terra, devendo trabalhar dois ou trés dias por semana
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a terra do senhor, sem pagamento. Ndo eram homens livres, com direito de
ir e vir, nasciam e morriam no mesmo feudo, ou seja, na terra concedida
pelo rei para ser administrada pelos nobres e trabalhada pelos servos.
(LAZZARESCHI, 2009, p. 9)

Na interpretacdo marxista o processo de trabalho € também dotado de uma
natureza universal, podendo ser visto a parte de qualquer estrutura social
determinada (MARX, 1980).

A concepcéao de trabalho citada anteriormente como ato de transformacéo da
natureza esta de acordo com a interpretacdo de Marx (1980), na qual o trabalho é
um processo em que o homem medeia, regula e controla com sua propria acdo a
troca material realizada com a natureza.

Braverman (1987) argumenta que todas as formas de vida apoderam-se da
natureza para seu proprio proveito, como as plantas que absorvem umidade,
nutrientes e luz, o homem atua sobre a natureza para satisfazer suas necessidades,
porém de forma n&o instintiva, mas consciente e proposital.

Para Dias (2009) na transformacdo da natureza, o homem, através do
trabalho procura modifica-la e adapta-la para a satisfacdo de suas necessidades.
Para Lazzareschi (2009), essas necessidades sdo relativas “sobrevivéncia
(alimentacao, vestuério, abrigo, manutencéo da vida), mas também de necessidades
sociais, culturais, artisticas, espirituais, psiquicas sentidas e/ou criadas pelo
homem”.

Do trabalho néo resulta apenas bens materiais, como explica Lazzareschi
(2009), o servico prestado por uma orquestra sinfonica, pelo professor, advogado,
médico etc. sdo perfeitamente aderentes a conceituacdo de trabalho na medida em
gue permitem a satisfacdo de necessidades humanas.

A transformacdo da natureza se da através do dispéndio de capacidades
humanas fisicas e mentais (OUTHWAITE e BOTTOMORE, 1996). Albornoz (1986)
chama a atencdo que o esforco para alguns trabalhos sera preponderantemente
fisico; para outros; preponderantemente intelectual, mas ndo se deve classificar os
trabalhos trabalho intelectual e trabalho corporal por ser uma visdo miope e
interesseira, que sugere o uso intencional a fim de legitimar opressoes.

Para Marx (1980), ao mesmo tempo que 0 homem pertence a essa natureza,
ele a pbe em movimento através do corpo para apropriar-se dela de uma forma util
para sua vida. Desta maneira ao intervir sobre a natureza com seus movimentos, e

ao transforma-la transforma simultaneamente a sua propria natureza.
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Marx (1980) admite o trabalho como forma em que pertence apenas ao ser
humano, excluindo deste conceito as acdes exclusivamente instintivas, como
explica:

[...] Uma aranha executa operagdes semelhantes as do teceldo, e a abelha
supera mais de um arquiteto ao construir sua colméia. Mas o que distingue
o pior arquiteto da melhor abelha é que ele figura na mente sua construgéo
antes transformé-la em realidade. No fim do processo do trabalho aparece
um resultado que ja existia antes na imaginacdo do trabalhador. Ele néao
transforma apenas o material sobre o qual opera; ele imprime ao material o
projeto que tinha conscientemente em mira, o qual constitui a lei

determinante do seu modo de operar e ao qual tem que subordinar sua
vontade. E essa subordinacdo ndo é um ato fortuito. Além do esfor¢co dos

o6rgdos que trabalham, é mister a vontade adequada que se manifesta
através da atencdo durante todo o curso do trabalho. E isso é tanto mais
necesséario quanto menos se sinta o trabalhador atraido pelo contetdo e
pelo método de execucdo de sua tarefa, que Ihe oferece por isso menos
possibilidade de fruir da aplicagdo das suas préprias forcas fisicas e
espirituais (MARX, 1980, p. 202).

Partindo dessa concepcao, Dias (2009), completa que o trabalhador ao
planejar previamente em sua mente e ao desenvolver o trabalho, pode modifica-lo a
seu modo. Na realizacdo do que foi planejado, pode-se resolver problemas que
surgem, modificando e melhorando a concepcao inicial.

Ainda nesse raciocinio, no ato do trabalho h& propésito (OUTHWAITE e
BOTTOMORE, 1996). Como demonstra Albornoz (1986), um animal ao fazer cair um
fruto utilizando um galho, realiza essa atividade com intencdo, mas que porém a
“utilizacao de instrumento e a divisdo social do trabalho chegam no homem a graus
de complexidade e sofisticacdo muito superiores aos encontrados entre outros
animais”.

Para Braverman (1987) o animal ndo separa a for¢ca motivadora (o instinto) da
execucdo (o trabalho em si), por outro lado, para o ser humano, a unidade
concepcao e execucdo pode ser dissociada, e mais, a concepcdo ainda governa a
execucao, ainda que a execugao possa ser feita por outra pessoa, neste caso esta
rompida no individuo, mas integrada no grupo.

Na perspectiva historica é possivel ainda resgatar o sentido etimoldgico da
palavra trabalho. Trabalho tem origem no latim tripalium, que significa “trés
madeiras”, termo atribuido a um instrumento de tortura caracterizado por trés
estacas de madeiras afiadas. Na Europa antiga, escravos e pessoas que hao
pagavam impostos eram torturadas com tal instrumento. O significado de “trabalhar”

seria “tortura”. A ideia de trabalho como tortura acabou extrapolando para além do
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instrumento tripalium, denominando atividades de grande esforco fisico e exaustivas,
realizadas por camponeses, artesdos e construtores, vistas como torturantes
(BUENO, 20186).

Na Idade Média o termo trabalho continuava a ser relacionado com
sofrimento. Por exemplo, dizia-se que uma mulher no parto “trabalhava”, e dizia-se
que uma pessoa deu fim “a seus trabalhos” quando morria depois de sofrer por
esses. Nesse periodo a sociedade organizava-se em camadas sociais, os “estados”.
Os primeiro e segundo estado eram a nobreza e o clero, que tinham a obrigacdo de
nao realizar o trabalho. O trabalho era legado ao povo, parte do terceiro estado
(DIAS, 20009).

Como lembra Albornoz (1986), ainda hoje, o termo trabalho indica o processo
de nascimento pelo qual a mulher passa, entre tantos outros significados ja nao
somente ligados ao esfor¢o ou ao sofrimento, como um conjunto de discussfes de
uma assembléia ou os deveres escolares dos alunos a serem verificados pelos
professores.

Em sintese, os autores citados demonstram um esforco tedrico de atribuir
uma significacdo ampla ao trabalho. Ocorre que esta interpretagcdo mais ampla de
trabalho conflita com o significado mais limitado do trabalho, nas atuais sociedades
capitalistas, onde para milhdes de pessoas trabalho € sinbnimo de emprego, e onde
muitas atividades que essa conceituacdo engloba ndo sdo consideradas
verdadeiramente como trabalho (OUTHWAITE e BOTTOMORE, 1996).

O emprego tem um significado mais limitado, pois “¢ uma relagdo entre
homens que vendem sua forga de trabalho por algum valor, alguma remuneracéao, e
homens que compram essa forca de trabalho pagando algo em troca, algo como um
salario” (IAMAMOTO, ISOTANI e ENDO, 2016). Ou seja, o0 emprego esta inserido
em uma estrutura social determinada pela submisséo ao capital, onde a forca de
trabalho € vendida como mercadoria (ALBORNOZ, 1986).

Do mesmo modo Bouffartigue (1996 apud BLASS, 2004) também destaca o
trabalho como uma categoria antropoldgica universal, e o trabalho assalariado
(emprego) como forma assumida na sociedade industrial, cuja remuneragao traduz o
reconhecimento social e econdmico de sua utilidade a l6gica mercantil, e as praticas
de trabalho que ndo se enquadram nesta definicdo sao consideradas nao-trabalho.

As praticas do cotidiano seriam concebidas pelos atores sociais como néo

trabalho, pois ndo se traduzem em remuneragéo (BLASS, 2006). Como por exemplo,
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atividades caga, pesca, plantio, confeccéo de artefatos, preparacdo dos rituais etc
(BLASS, 2004)

O reconhecimento dado ao trabalho de tipo assalariado, demonstra 0 que
Blass (2006) aponta, que na sociedade moderna ocidental, o trabalho confundido
com o trabalho assalariado, € de tal modo imaginado que alguém apenas admite ter
trabalho se estiver empregado.

Observando por esse angulo a obtencdo de rendimentos s6 seria possivel
mediante a venda da forca de trabalho e ndo, por exemplo, pela venda de produtos
do trabalho, assim nessa légica a ocupacdo do artesdo e do artista estaria no
espaco do ndo-trabalho, pois ndo vendem sua forga de trabalho (BLASS, 2006).

A fim de estimular a reflexdo sobre a questdo do trabalho, do emprego e do
nao trabalho, entendido como lazer, Blass (2004) analisa a producdo anual do
desfile de carnaval, na qual desaparecem essas no¢des engquanto opostos em si,
pois a producdo é realizada por diferentes formas de trabalho, inclusive com
emprego, porém, os envolvidos realizam a festa também para si mesmos, ou seja,
nessas praticas de trabalho e de emprego ha também a dimenséo do lazer.

Esta nocdo conflita com a nocdo de lazer, na qual este é considerado um
mero acessorio ao trabalho, uma “valvula de escape”, que permitiria a reposi¢cao da
forca de trabalho deteriorada pelas rotinas e praticas padronizadas de trabalho
(BLASS, 2006).

Convém introduzir o conceito de lazer de Dumazedier (1973), que em seu
estudo sintetiza os discursos de trabalhadores sobre o lazer, como sendo uma
atividade na qual o individuo se entrega de boa mente, para se divertir, ou
descansar, ou desenvolver sua participacdo social voluntaria, ou se informar, ou
realizar sua formacao desinteressada, depois de ter realizado todas suas obrigacdes
profissionais, familiares e sociais.

Dentro dessa oposicao entre trabalho e lazer em um mundo do trabalho que
vivencia os efeitos das transformacdes tecnoldogicas de gestdo do trabalho nas
Gltimas décadas, alguns progndésticos mais otimistas falam em uma sociedade com
mais tempo livre para seus membros, porém, como demonstra o aumento da carga
horaria média dos trabalhadores em diversos paises nesse periodo, observa-se o
oposto, 0s avangos tecnolédgicos e os novos modelos de gestéo da forga de trabalho
nas Ultimas décadas aumentaram a produtividade, mas ndo aumentaram o tempo

disponivel para outros fins, ou o tempo livre (LAZZARESCHI, 2009).
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Quadro 1: Sintese de nog¢8es de trabalho

Categoria Conceito

Trabalho Categoria universal, que define uma pratica consciente voltada a satisfazer
necessidades humanas, aderente a qualquer estrutura social.

Emprego Categoria restrita, que define um estatuto préprio das sociedades estruturadas
em uma economia capitalista.

N&o trabalho Categoria residual, que pressupde a existéncia de trabalho reduzida ao estatuto
de emprego, que opde trabalho e lazer.

Fonte: elaborado pelo autor

2.2 IDEALIZACAO DO TRABALHO ARTISTICO

Para Cerqueira (2016) a possibilidade de analisar e elaborar um retrato
sociologico do artista € rodeada por desafios tedricos e metodolégicos que relaciona
a atividade artistica a genialidade, ao lazer, ao prazer e ao 6cio, reforcando a ideia
muito difundida do artista como ser dotado de capacidades naturais. Nesse sentido,
a arte se revelaria fruto da pura inspiracao, e néo o resultado do trabalho artistico, se
diferenciando do oficio, ela € irracional, somente suscetivel de revelacdo e néo de
compreensao. Enaltecida por aspectos positivos, “transcendente”, “magica’,
‘iluminada”, a arte se abre a alguns privilegiados que comungam através dos
séculos um mundo de valores. Sendo sua via de acesso a intuicdo e o inconsciente,
construiu-se uma ideologia romantizada da criagdo como algo fora do mundo, o que
revela a dificuldade de se entender os artistas como trabalhadores. Assim, as
analises tendem a privilegiar a obra da arte, resultado da criacdo estética, em
prejuizo do processo de trabalho que a elaborou.

Segnini (2004) acorda que o trabalho do artista é frequentemente analisado
privilegiando sua performance ou obra, entendidas como as expressdes resultantes
de processos de trabalho que possibilitam a interpretacéo e a criagdo das obras. E
que no entanto, as relagbes de trabalho e profissionais, implicitas nestes processos,
sao geralmente pouco analisadas e contextualizadas. A organizacao do trabalho que
elabora as obras é silenciada quando esta é revelada, embora se inscreva em
multiplas relagbes sociais.

Becker (2006, apud CERQUEIRA, 2016) propés uma andlise da atividade
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artistica, secundarizando a obra de arte, ao conceituar arte como uma atividade
reconhecida, transmitida, apreendida, organizada, celebrada, e, como toda
atividade, obedece a regras, a constrangimentos, insere-se numa divisdo do
trabalho, em carreiras profissionais, politicas de financiamento etc.

A ideia que o reconhecimento do artista como trabalhador permanece na
atualidade submetido ao dominio que a obra de arte e a performance de seu
protagonista exercem no imaginario social é abordada também por Barros, Rosa e
Santo (2014). Para eles o trabalhador das artes, imaginado pela ideia romantizada
de livre criador, possuidor de uma capacidade que o distingue dos demais
individuos, a qual demarca sua excepcionalidade, e admirado como alguém que age
movido exclusivamente por uma pulsdo criativa, € em grande parte ausente dos
debates sobre direitos e condi¢des de trabalho.

No estudo de Barros, Rosa e Santo (2014) aponta que a visdo romantizada
sobre a figura do artista como um ser socialmente distante dos demais esté atrelada
a difusdo nos meios massivos de comunicacao que reforcam uma ideia hegemonica
de cultura e arte.

Para além destes fatores, o desconhecimento geral sobre aquilo que Segnini,
(2012 apud BARROS, ROSA e SANTO, 2014) apresenta como sendo os complexos
processos e as dinamicas que colaboram para a construcdo profissional de um
artista, e, também, a vigéncia de preconceitos sociais sobre a aceitacao da arte,
enquanto profissdo, séo fatores que contribuem para um nédo reconhecimento do
artista como trabalhador.

Como reflexo desse cenério de ndo reconhecimento, e colaborando para a
manutencdo dele, existe a auséncia de regulamentacfes que orientem a atividade
artistica como profissdo, o que representa um dos fatores para a precarizacdo da
situacao do artista enquanto trabalhador (BARROS, ROSA e SANTO, 2014).

Coli (2006 apud CERQUEIRA, 2016) aponta que a percepcao do artista,
como profissional é fundamentada em uma visdo bastante idealizada da vocacao. A
criagdo ideologica de um mundo ludico, e um mercado aparentemente harménico e
ligado a valores nobres de inventividade, escondem os reais aspectos das carreiras
artisticas. Dai a importancia de um esforco de analise que compreenda a propria
realidade desse campo, bem como suas dindmicas, contradicbes, estratégias de
envolvimento e dificuldades de identidade e organizagéao.

O estudo de Nascimento (2006) propde desmistificar a concepc¢édo bastante
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comum de que o artista estaria desconectado dos afazeres da vida cotidiana,
vivendo absolutamente voltado para a criagdo da obra de arte, pois existe uma
variedade de atividades que tém pouco a ver com 0 processo de criacdo em si
mesmo, e que além disso o artista deve dar conta de um conjunto de afazeres que
compreende o seu trabalho artistico. Aléem do mais, sdo atribuicdes impostas pela
pratica de trabalho que inevitavelmente também fazem parte da sua formacdo. E um
caminho necessario para o efetivo exercicio profissional.

Nascimento (2006) aponta também que esse conjunto de atividades, 0s quais
sdo realizados simultaneamente, ou que necessitam de horarios flexiveis e
diversificados, demonstra a dificuldade definir jornadas fixas, na medida que as
praticas de trabalho requerem diversos afazeres ndo-estanques, nem segmentados.
Apesar da aderéncia aos momentos de reclusdo, necessarios para criar, a rotina do
trabalho artistico deriva de mdltiplos relacionamentos sociais, o que denota como
sdo inadequadas as imagens sociais que mistificam o artista como criador isolado
com sua obra.

As compreensfes que encerram as explicacdes do trabalho artistico sédo as
que atribuem nocdes de naturalidade, assumindo termos como “talento natural”,
‘dom”, “vocacdo” e “genialidade”, mas conforme Cerqueira (2016) observa, o
trabalho artistico ndo é um estado de pura inspiracdo. O oficio do artista requer um
longo processo de formacéo profissional. Todos 0s ensaios, espetaculos, exposicdes
significam, ao mesmo tempo, trabalho.

Branddo (2006) concorda que o fazer artistico ndo deve ser considerado
apenas como fruto de uma inspiracao, quase divina, ou resultado de um dom, mas

resultado de um tempo longo de pesquisa e reflexao.
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2.3 PROCESSOS E DINAMICAS DO TRABALHO ARTISTICO

2.3.1 Abordagens do trabalho artistico

Antes de entrar na discussao um recorte faz-se necessario, a fim de tornar
mais clara a posicéo do artista ou do artista visual *em um contexto mais amplo, ou
seja, como parte de um todo ou algo maior, para desta forma possa ficar mais

evidente sua localizacdo na organizacdo econdmica e social.

2.3.1.1 Abordagem social
Uma possibilidade de recorte, sob uma otica mais social, é a proposta por

Becker (2010), que a aborda a atividade artistica como uma acao coletiva. O autor
analisa que os trabalhos artisticos, como em toda a atividade humana, pressupdem
a cooperacao de individuos que a tornam possivel, envolve a atividade conjugada de
uma quantidade de pessoas, geralmente muitas pessoas, para que a obra de arte
exista e continue a existir (BECKER, 2010). Becker (2010) denomina esta atividade
coletiva de mundos da arte, em um sentido bastante amplo, englobando todas as
atividades necesséarias para que a obra se coloque como tal. E claro que estas
atividades variam pelo meio de expressao (musica, pintura, teatro, etc), mas a titulo
indicativo €& possivel enuncia-las: a concepcdo, a execucdo, a fabricacdo e
distribuicdo dos materiais e equipamentos, as atividades de apoio, a reacdo, a
criacao da justificativa, o ensino e a ordem social.

A concepgéao: ou seja, a ideia, que pode surgir antes ou durante o processo
de trabalho, pode ser original ou banal, pode exigir esforco e concentracdo, ou
aparecer de forma espontanea e como resultado de processos de criacdo (BECKER,
2010).

A execucdo: consiste na feitura das obras, que assumem forma material,
podendo ser vistas, tocadas ou ouvidas, nesse sentido até mesmo uma arte

conceitual toma forma material, pois precisa assumir uma forma que permita ser

' A designagao “visuais” provém de um contexto de desenvolvimento tecnolégico que influenciou
e que coloca em progressivo desuso a terminologia “plasticas”. Na medida em que novas midias
foram incorporadas ao mundo das artes, o termo “Artes Visuais” apresenta-se mais aderente a
ampliacdo das possibilidades trazidas por este processo. Esta dindmica de substituicdo pode ser
observada, no Brasil e no exterior, na reformulacdo curricular dos tradicionais cursos de Artes
Plasticas, hoje denominados Artes Visuais.
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distribuida como ideia, através de um discurso, texto escrito, ou uma imagem
(BECKER, 2010). As belas artes, as salas de cinema, a leitura e a escuta de musica
tém em comum, no inicio da cadeia de valor, como elemento central de formacé&o
desse valor, o trabalho do criador (BENHAMOU, 2007).

A fabricacdo e distribuicdo dos materiais e equipamentos: pincéis, tintas e
telas precisam ser produzidos e distribuidos para que estejam disponiveis para
pintores, assim como as maquinas fotograficas para os fotégrafos, e instrumentos
para musicos (BECKER, 2010).

Outras atividades de apoio: entendidas como aquelas que estédo inseridas no
conceito de mundos da arte, que também precisam se realizar, mas sao mais dificeis
de classificar, é portanto, a categoria residual. Variam de acordo a disciplina®
artistica, s6 para citar dois exemplos: limpar o palco e montar as molduras
(BECKER, 2010).

Reacdo e apreciagdo: esta atividade se materializa na presenca de alguém
gue seja sensivel, emocionalmente ou intelectualmente, a obra realizada, ou seja, na
presenca de publico que reaja e aprecie (BECKER, 2010).

Criacdo de justificativa: consiste na criacdo de um juizo que dé sentido a toda
essa mobilizacdo social, assumindo quase sempre a forma um discurso estético de
legitimacéo filosofica que procura explicar como a arte traz algo de indispensavel
(BECKER, 2010).

Fornecimento de informacédo: para executar essas atividades € necessario
conhecimento técnico, portanto também necessario que pessoas se ocupem da
instrucdo e do ensino das pessoas que vao executar essas atividades (BECKER,
2010).

Ordem social: para que tudo ocorra € necessario uma estabilidade social, que
existam leis e regras, e que haja garantias de direito, ou seja, que pessoas dispostas
aos trabalhos artisticos tenham a impressao que o jogo tem regras. Se o sistema de
distribuicdo baseia-se na propriedade privada, o direito de propriedade deve estar
garantido (BECKER, 2010).

% O termo “disciplina artistica” designa um segmento das artes. Ainda que na contemporaneidade
seja comum interseccbes entre diferentes disciplinas artisticas, sdo exemplos delas: danca,
fotografia, literatura, masica, pintura, teatro etc.
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Por quaisquer motivos uma das atividades enunciadas podem nao ocorrem,
ndo significando que a atividade nucleo deixe de existir. A atividade nucleo é o
trabalho do artista, que tem na obra o resultado de seu trabalho. Como coloca
Becker (2010):

[...] Mesmo que uma ou outra atividade destas atividades ndo sejam
cumpridas, a obra sera realizada por outro modo. Mesmo que ninguém
aprecie a obra, ela continuara a existir. Mesmo que ninguém apoie a sua
realizacdo, ela realiza-se-a sem apoio. Mesmo que parte do material néo
esteja disponivel, o trabalho realizar-se-a de outra maneira. Naturalmente,
essas caréncias terdo repercussoes na obra produzida. Ndo sera a mesma
obra. Mas dai a dizer que a obra nao pode existir se ndo se efectuarem
todas as atividades evocadas, existe uma grande diferenca. Essas
actividades podem-se realizar de diversas maneiras e conduzir a resultados,
também eles, muito diferentes.” (BECKER, 2010, p. 30)

A figura 1 sintetiza a nocao de acao coletiva nas artes.

Figura 1: Acéo coletiva de Becker

Ordem social

Critica Publico

Execugao
Concepcao

Instrucdo e ensino Outras atividades de apoio

Fabricacdo e distribuicao
dos materiais e equipamentos

Fonte: Becker, 2010, =[ pelo autor.

2.3.1.2 Abordagem economica

Outra possibilidade deste recorte sdo as “Industrias Criativas”, também
chamada de “Economia Criativa”. Estes sdo termos utilizados “para descrever a
atividade empresarial na qual o valor econémico esta ligado ao conteudo cultural’
(INSTITUTO ECONOMIA CRIATIVA, 2016). Ver figura 2.
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Figura 2: Economia Criativa
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Fonte: Instituto Economia Criativa, 2016, adaptado pelo autor.

Nas ultimas décadas o boom da economia criativa fez com que o numero de
profissionais ligados as artes crescesse consideravelmente, isso se observa nos
dominios da pura préatica da arte, artistas visuais, musica ou do espetaculo, ainda
que nessas profissdes muitas vezes seja necessario uma segunda atividade para
ganhar a vida (LIPOVETSKY e SERROQY, 2015).

Este movimento se observa também no Brasil, onde o numero de
profissionais criativos cresceu nos ultimos anos e chegou a 851,2 mil, 0 aumento foi
de 0,1% de 2013 para 2015 (dados mais recentes disponiveis), avanco considerado
relevante diante do encerramento de quase 900 mil postos no total do mercado de
trabalho brasileiro (-1,8%), como consequéncia desse aumento de vagas num
periodo adverso, os criativos aumentaram a sua participacdo no mercado e apontam
a area da “Economia criativa” com crescente relevancia na economia (FIRJAN,
2016).

Mas as estatisticas sobre o ocupacdes nas artes devem ser vistas com
cuidado. Pessoas com duas ocupacgfes tendem a considerar a artistica como a
principal, e outras pessoas, desacreditadas que sua atividade artistica um dia |Ihes
proporcionem viver delas, ndo as declaram (BENHAMOU, 2007). Além do mais, é
habitual alargar a dimensdo das “industrias criativas” a tudo o que politico, o

investigador, o estatistico julgam oportuno incluir, e a elasticidade do entendimento
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aumenta se for para legitimar o crescimento das despesas publicas com cultura, ou
atrair investimentos (MENGER, 2005).

Benhamou (2007) também aborda o crescimento do emprego na area da
cultura (inclui arte), mas ressalva que o crescimento observado nos dados também
vem acompanhado de uma elevacdo proporcionalmente maior do numero de
contratos. Ou seja, significa que apesar de haver quantitativamente mais trabalho na
area cultural, a caracteristica qualitativa dessas ocupacdes € proporcionalmente
mais rotativa que antes. Menger (2005) também aponta que o nimero de contratos

tende a aumentar e a duracéo deles tende a diminuir, assim como os rendimentos.

2.3.2 Carreira

Se as perspectivas de carreira sao incertas para os artistas (BENHAMOU,
2007), o que leva um individuo a escolher a carreira artistica, apesar dessa
incerteza? Dias (2009) oferece uma modelo de interpretacdo conveniente, segundo
o qual os trabalhos que os individuos realizam podem ser analisados tomando como
base suas condicdes objetivas ou subjetivas.

As condic¢des objetivas sdo os modos como o trabalho € organizado e como é
dividida sua realizacao, qual é o grau de sua complexidade, como é supervisionado,
como é apresenta sua rotina, a quais pressdes esta submetido, e quais sdo as
recompensas e castigos deste trabalho (DIAS, 2009).

E as condicbes subjetivas sdo os significados que o trabalho tem para o
individuo, ou seja, se o trabalho tem funcdo na vida por representar a satisfacédo
pessoal, sua realizacdo, se é realizado com prazer, e se ha compromisso com sua
execucao, ou significa o oposto de tudo isso (DIAS, 2009).

Brandédo (2006) aborda essas condi¢cdes no contexto da producdo artistica,
que enquanto ato de trabalho articula pesquisa e criatividade em resposta as
condicdes subjetivas, que sao necessarias ao individuo e inconscientes, e também
condicBes objetivas, que sdo demandas externas ao individuo e materiais.

Na contemporaneidade os individuos sonham com um trabalho néo rotineiro e
livre (condigOes objetivas), com liberdade para criar, exprimir, realizar-se, fazer
coisas empolgantes que suas atividades nao proporcionam (condigdes subjetivas).
Para esses, a carreira artistica atrai pois, a arte € um dominio permite traduzir essas

expectativas na medida que a banalizacéo, pelos meios de comunicagdo modernos,
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proporciona a ideia que ndo € um dominio dos outros (elitizada), e que é possivel
perfeitamente ser competente nele (LIPOVETSKY e SERROY, 2015).

Menger (2005) aborda uma teoria de risco de Adam Smith (economista
classico) para justificar os motivos que levam um individuo, apesar da incerteza, a
escolher a carreira artistica. O primeiro argumento é que o ganho esperado é alto, o
segundo sdo as recompensas ndo-monetdrias. Como uma loteria onde ha
expectativa de alto ganho financeiro, o sucesso se assemelha para o artista de
forma que aceita correr o risco, tendendo inclusive a superestimar suas chances de
sucesso (BENHAMOU, 2007)

A vida do artista se desenvolve de maneira que individuo aceita a incerteza
da notoriedade, ao custo de investimentos arriscados, por conta de recompensas
simbdlicas que ela reserva a alguns eleitos (BENHAMOU, 2007).

As recompensas ndo monetarias sdo as gratificacfes psicologicas e sociais,
as condicdes de trabalho atrativas. Essas condi¢cdes de trabalho sdo as mesmas que
0s estudos psicossociolégicos de satisfacdo no trabalho apontam como a variedade
de tarefas, valorizacdo das competéncias, sentimento de responsabilidade,
reconhecimento, autonomia nas decisdes, ou 0 estatuto social atribuido a profissao
(MENGER, 2005). Ou seja, o individuo escolhe a carreira incerta de sucesso, pois
compensa o relativo baixo ganho monetario pela utilidade do reconhecimento, e o
pertencimento de um meio que ele tem em “alta conta” (BENHAMOU, 2007).

Nascimento (2006) demonstrou que artistas costumam atribuir significados ao
trabalho e/ou emprego que vdo além da obtencdo de rendimentos, tais como
liberdade, estilo de vida, experimentacao, sonho, prazer da criagdo, conscientizacao
social ou tradicdo de um povo.

Para Menger (2005) as expectativas de recompensa sao também motivo da
idealizacdo da carreira artistica, aceita-se muito sacrificio para manter-se na

profissao.

2.3.3 Distribuic&o e remuneracao

2.3.3.1 Problematizando a distribuicao das obras

No mundo do trabalho artistico a gama de remuneracdes é muito ampla. O
sucesso financeiro de alguns compensam o sacrificio de outros, e assim as meédias

estaticas escondem grandes disparidades nas remuneragbes (BENHAMOU, 2007).
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A desigualdade de rendimentos fica muito evidente quando se observa cifras
milionarias de obras de artistas plasticos contemporaneos de renome ou de atores
famosos de grandes produc¢des cinematograficas (LIPOVETSKY e SERROY, 2015).

Mas mesmo entre os artistas contemporaneos que alcancaram altos graus de
reconhecimento mundial, encontram-se artistas que dao aula e, tantos outros
artistas, ndo vivem da venda de seus trabalhos (THORNTON, 2015).

O numero de trabalhadores na area cultural aumentou nas ultimas décadas,
assim como o volume de pessoas que buscam essas ocupacfes, 0 impacta na
concorréncia de mercado de trabalho e aumenta ainda mais a distancia entre as
remuneracdes nesse mercado de trabalho (MENGER, 2005).

Em algumas disciplinas artisticas os ganhos séo especialmente baixos, como
na poesia e na fotografia. Nesses casos, seus praticantes recorrem ao
autofinanciamento. O autofinanciamento também pode ocorrer na pintura, por
exemplo; mas para que seja possivel esse financiamento os recursos devem vir de
algum lugar (BECKER, 2010).

Para garantir esses recursos artista pode realizar uma atividade
complementar, de subsisténcia, até o momento em que a renda de sua atividade
artistica se mostre vantajosa em relacdo a complementar (BENHAMOU, 2007), esta
atividade pode ser alheio aos mundos da arte (BECKER, 2010).

Mas é frequente que esta atividade esteja dentro do mundo da arte, como por
exemplo a docéncia na arte, ou fabricacdo artesanal de telas para pintura, e se nao
esta, ha preferéncia por profissées liberais e mesmo a docéncia (em uma area alheia
arte) que permitem, por suas caracteristicas, melhor gerenciar o tempo (BECKER,
2010).

A remuneracao ainda pode ser “familiar’, ou seja, a irregularidade da renda de
um artista pode ser compensada pela renda da unidade familiar (BENHAMOU,
2007). Estas, assim como outras possibilidades de remuneracdo, como por exemplo
a heranca ou a capitalizacdo ao longo da vida, em que os individuos criam meios de
distribuir o resultado de seu trabalho, sdo chamadas por Becker (2010) de
autofinanciamento.

No autofinanciamento os artistas ndo ficam obrigados a participar dos
sistemas predominantes de distribuicdo de sua disciplina, e ficam dispensados de
difundir suas obras apenas pela contraprestacdo monetaria. Porém, a participacéo

esse sistemas é requerida, isso porque eles funcionam ao interesse dos mundos da
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arte de diferenciar profissionais de amadores (BECKER, 2010). Vender a arte € uma
forma de atestar que ela € um oficio e ndo uma ocupacdo (MCCALL, 1978, apud
BECKER, 2010).

Outra forma de distribuir obras é o mecenato. Num sistema de mecenato o
artista é financiado pelo mecenas. O mecenas patrocina o artista por um periodo em
que esta envolvido na realizacdo de obras. Os mecenas podem ser pessoas ou
instituicdes, como igrejas, empresas e governos (BECKER, 2010).

Uma terceira possibilidade de distribuir obras € um sistema de
comercializagdo. No sistema de comercializag&o o artista produz a obra para difundir
publicamente. (BECKER, 2010).

Um sistema de comercializacédo pressupde que a producao é formada por um
conjunto de pessoas dispostas a pagar por arte, que escolhem a obra por suas
preferéncias, onde o0s precos estdo submetidos a lei da oferta e da procura.
Pressupde ainda que os artistas sdo em numero suficiente para o sistema
mantenha-se, e que as obras que sdo contempladas pelo sistema igualmente
retribuam o suficiente para que o sistema funcione. As obras que o sistema nao
contempla encontram outros meios de distribuicAo ou se restringem a uma
distribuicdo muito reduzida (BECKER, 2010).

Um sistema de comercializagao pode ser dividido em dois grandes grupos. No
primeiro, um o produtor investe na producéo de cépias, como € o caso das industrias
discograficas, o cinema e os livros. O segundo grupo trata das obras de carater
anico, nelas um empreendedor orienta o investimento de outras formas. Dentro
deste segundo grupo ha duas variacdes, a primeira a do agente-produtor para artes
do espetaculo (danca, musica, teatro etc), a segunda trata das artes plasticas,
marchard-galerista. Entre essas duas variacbes predominantes, ha também a
comercializacdo de obras de forma periférica, em escala reduzida, mas que nao sédo
contempladas nessas variacoes ja institucionalizadas (BECKER, 2010).

Nas artes plasticas até o século XVIII predominava o sistema de mecenato.
Esta realidade alterou-se progressivamente até o tempo atual, no qual o sistema de
comercializacdo é dominado por uma rede internacional de marchards (BECKER,
2010).

A figura 3 apresenta uma sintese dos sistemas de distribui¢ao,
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Figura 3: Sistemas de distribuicao

____Autofinanciamento

_ Copias ——— Inddstrias culturais

Sistemas de
distribuicdo

| Comercializaggo |

Produtor-agente

L Obras Unicas Marchand-galerista

L Mecenato
Obras ndo contempladas

Fonte: Becker, 2010, adaptado pelo autor.

2.3.3.2 Formagao do preg¢o

A trajetoria profissional de um artista plastico que busca se integrar ao mundo
da arte € marcado pelas dificuldades de manter-se nos circulos das exposicdes. Os
custos para expor vao além dos custos financeiros envolvidos na criacédo artistica,
propriamente dita, e dado que o retorno ndo € imediato, faz-se investimentos de
meédio e de longo prazo, necessarios para manter a propria insercdo no mercado de
trabalho artistico enquanto o retorno ndo vem, é especialmente no inicio da carreira
que os artistas apontam a exigéncia de mais empenho e de dedicacéo
(NASCIMENTO, 2006).

Dados os elevados custos, constitui-se uma forma acessoria de viabilizar a
producdo artistica e manutencado da carreira 0 ato de recorrer a trocas diretas. Por
exemplo, um artista pode oferecer uma obra para um comerciante em troca de
materiais (BECKER, 2010). Num sentido mais amplo desta ideia, uma cena do longa
metragem biografico de Jackson Pollock de 2000 dirigido por Ed Harris apresenta
algo curioso, o artista trocando sua arte por itens de uma mercearia. Nascimento

(2006) oferece uma gama desta pratica dentro do mundo da arte:

Existem ainda as trocas diretas que se ddo em espécie, como forma de
pagamento. Trocam-se trabalhos diferentes, mas complementares entre si.
O produto de um trabalho artistico torna-se a moeda de troca por outra obra
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gue esta no centro das negociacdes. Desse modo, mantém-se a relagdo de
compra e venda sendo a mediacdo realizada pelo produto resultante do
trabalho artistico. Troca-se, por exemplo, um quadro por um texto escrito
para o catalogo de uma exposicdo; troca-se uma pintura pelo local de
exposicao, ou por um patrocinio, ou mesmo pelo material a ser usado na
construcdo de uma obra. E uma forma de "escambo" que encobre, embora
ndo elimine, o valor monetario da obra que entra na transacdo como
pagamento [...] (NASCIMENTO, 2006, p. 86)

A formacdo do preco nas artes plasticas, e, portanto, do trabalho artistico
nesse disciplina artistica é definido em principio pelos aspectos mais elementares
como valores pagos ao material necessério para realizagdo da obra acrescido de um
valor monetario que corresponde ao trabalho realizado sobre esses materiais.
Artistas jovens de carreira tendem nesse acréscimo a considerar o preco praticado
ao mercado a fim de nivelar o preco para baixo da média (NASCIMENTO, 2006).

Com o desenvolvimento da carreira, o artista, pode considerar formas mais
sofisticadas para atribuir o valor monetario, levando em consideracéo, por exemplo,
também os custos para a formacédo profissional continua (NASCIMENTO, 2006).
Economistas classicos ja apontavam que a remuneracdo dos artistas (assim como a
remuneracao de advogados e médicos) deveria refletir o tempo e o alto preco de sua
formacdo. (BENHAMOU, 2007). Outros exemplos que podem compor a precificacdo
sao; incluir gastos com viagens, livros, cursos, filmes, que constituem um capital
cultural, e o valor que corresponde ao nome do artista quando adquire reputacdo no
mercado das artes, nesse caso pode-se falar em capital simbdlico (NASCIMENTO,
2006).

2.3.3.3 Remuneragao por direitos autorais

Quando possivel o uso dos direitos autorais atuam de forma que a partir do
consumidor a remuneracéo do criador aumente (BENHAMOU, 2007). Muito usados
na masica, cinema ou literatura, sdo menos evidentes nas artes visuais, porém
utilizado, como o artista brasileiro Romero Britto que tem acordos de licenciamento
de sua arte para varias instituicbes como Coca-Cola e a organizacdo da Copa do
Mundo (G1, 2015).

O direito autoral é bastante antigo, mas com as tecnologias da informacéao,
especialmente a internet e a possibilidade de trocar arquivos digitais com enorme

facilidade, surgiu o fendbmeno da pirataria em grande escala, 0 que seria um risco a
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remuneracao dos criadores. Porém, essas tecnologias também atuam no sentido da
divulgacao para artistas desconhecidos e estimula a notoriedade, na medida em que
torna mais conhecido o trabalho dos artistas (BENHAMOU, 2007). Artistas plasticos
podem divulgar suas obras em site, mas devido ao carater Unico da obra, ndo é
comum sofrerem com a pirataria, salvo uma situacao excepcional como o caso de
Britto.

Outro aspecto do direito autoral que recai sobre a possibilidade de aumentar
a renda do artista plastico, consta na legislacéo brasileira no art. 38 da Lei Federal
9.610 de 19 de fevereiro de 1998 (lei dos direitos autorais vigente), que versa sobre
o direito do artista receber minimamente 5% do valor verifichvel em cada revenda da
obra de arte. Observa-se que esse percentual ja foi de 20% conforme a legislacao
anterior, Lei n® 5.988 de 14 de dezembro de 1973.

Esta participacdo nas vendas posteriores ndo é invencdo brasileira, mas
conhecido como direito de sequela, ou direito de sequéncia ou ainda direito de
participacdo (MORAES, 2015) ndo € comum ser aplicada no Brasil, como revela
uma noticia sobre essa cobranca na venda de um quadro do artista brasileiro
Portinari porque é pouco reivindicado dos artistas (FURLANETO, 2015). Colabora
com este fato o que afirma Moraes (2015), que a grande maioria dos artistas
plasticos brasileiros desconhecem os seus direitos autorais.

Mesmo pouco reivindicado, representantes do mercado brasileiro de leildes
manifestam contrarios a esse direito (FURLANETO, 2015). Porém, como aponta
Moraes (2015) o direito de sequela que é reconhecido internacionalmente desde 26
de junho de 1948, através da Convencao de Berna, da qual o Brasil é signatario,
limita o interesse meramente econdmico onde somente 0S comerciantes se
beneficem com a revenda de obras, além de preservar 0 principio da
inalienabilidade, que tem a finalidade de evitar a cessdo do artista por motivo de
presséo das circunstancias ou da necessidade de sua subsisténcia.

Sobre o direito de sequela uma ultima consideracdo é importante, no Brasil
como em outros paises, a base de calculo usada para aplicar a porcentagem é a
valorizacdo da obra. Essa valorizagdo é o ganho de capital entre o valor de
aquisicao e o valor de alienacdo. Ocorre que na pratica € muito dificil comprovar a
venda inicial, feita sem recibo pelo artista, ndo declaradas individualmente no
imposto de renda do artista (FURLANETO, 2015), pode ainda ser fruto de doacéo, e

no caso brasileiro pode-se somar o esforco de atualizar valores pelo histérico de



34

inflagdo e mudangas de moedas (MORAES, 2015), ou ainda diante da possibilidade
de aplicar a porcentagem sobre o valor de venda (ndo mais diferenca
compral/venda), os leiloeiros argumentam a possibilidade de prejuizo, além do mais
isso poderia estimular o mercado nao oficial, (FURLANETO, 2015), diante do
impasses como esse, 0S projetos de 6117/2009, 2910/2011, 3133/12,
4072/2012 que propdem modificagbes na legislagéo do direito autoral permanecem

fora da agenda prioridades do legislativo brasileiro.

2.3.4 Reputacgao

A teoria da reputacdo postula que, pessoas especialmente dotadas, criam
obras, que tem uma profundidade e beleza excepcionais e que exprimem emocoes e
valores culturais essenciais, e com qualidade que atesta os dons particulares do
autor, e que deve ser considerada na totalidade das obras para formar essa
reputacdo (BECKER, 2010).

Becker (2010) adverte que essa postulacdo ndo é valida para todos os
tempos nem para todas as culturas. Aqueles que os ocidentais contemporaneos
atribuem o nome de artista, muitas sociedades ndo atribuem conotacéo diferenciada.
A importancia que € dada ao artista no ocidente € fruto de um processo historico. A
primeira vez que o artista se diferencia do artesdo foi no Renascimento, deixando
descer um trabalho manual para ser reconhecido como criador (MOULIN, 1978,
apud BECKER, 2010). A reputacdo sO se instala em uma estrutura social que
valoriza o individuo em detrimento ao coletivo (BECKER, 2010).

O publico tem mais atencédo pelas as reputacdes consagradas. I1sso ocorre
também porque neste caso existe mais um elemento para analise; a comparacao
com as obras anteriores. Toda obra soma ou subtrai algo da reputacdo de um
determinado artista, assim para fins de reputacdo considera-se todo trabalho ja
realizado por ele, e procura-se reconhecer plagios e evitar falsas atribuicdes, pois
isso implica em sua reputacdo (BECKER, 2010).

O sistema no mundos da arte que formam as reputacao tem influéncias sobre
o artista, na medida em que este escolhe aquilo que sera publico, e 0 que néo sera,
a fim de constar ou ndo, para analise de seu talento A legislagédo francesa possui um
mecanismo singular para ilustrar esse fendbmeno; um dispositivo legal proibe a

divulgacao de obras que nao sejam oficialmente atribuidas (BECKER, 2010).
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As reputacfes indicam o nivel de talento do artista (BECKER, 2010). Os
talentos sdo bem remunerados porque atestam a qualidade profissional. O mesmo
acontece com médicos e advogados muito especializados, estes profissionais
ganham acima da média. Nas artes, o escalonamento das remuneracfes orientados
as reputacbes € evidente nos leildes de obra de arte, ou na venda de direitos de
publicacdo de um livro (MENGER, 2005).

Além do mais, a reputacao do(s) autor(es) atua como indicativo, primeiro para
o0 consumidor que ndo pode conhecer o conteludo da obra antes de experimenta-la,
e também ao meio profissional, para diminuir a incerteza dos resultados (MENGER,
2005). No primeiro caso, a encomenda de uma obra de arte seria um exemplo dessa
imprevisibilidade. No segundo caso, esse fendbmeno € muito evidente na escolha de
atores e diretores, mas pode ser aplicado nas artes visuais, por exemplo, na escolha
de artistas para uma exposi¢ao orientada ao nivel de reconhecimento deles.

Os profissionais se associam de forma seletiva, por nivel de qualidade ou
reputacado, de forma que as desigualdades de sucesso ndo sédo apenas aceitas, mas
desejaveis (MENGER, 2005). Menger (2005) considera isso um mecanismo de
fabricacdo de desigualdades, pois os profissionais em concorréncia atuando no
mercado sem parceiros, com o0 objetivo de trabalhar, produzir e difundir produtos
integram-se numa organizag&o - no caso das artes visuais, um contrato com uma
galeria - que o nivel dos profissionais seja equiparado para as hipoteses de sucesso
e ganho aumentem. Esse fenbmeno multiplica a remuneragéo dos associados, e faz
com que aumente ainda mais as diferencas de remuneragcdo dentro de uma mesma
categoria (MENGER, 2005).

Algumas disciplinas artisticas como a mdudsica e as artes visuais tem a
vantagem da linguagem ser acessivel para que possam ser atribuidas reputacdes
internacionais - nesta Concepc¢ado os Beatles seriam mais conhecidos que Jesus
Cristo porque Jesus nao esté traduzido em todas as linguas mas os Beatles podem
ser apreciados por todas as culturas - outras disciplinas como a literatura esbarram
na barreira da lingua um autor deve recorrer as linguas mais faladas e que facilitem
a reputacao internacional onde estdo as principais premiacdes relevantes por
exemplo (BECKER, 2010).

2.3.5 Formacéo e habilitagcéo profissional



36

Aqueles que sao chamados de artistas (os pintores e escultores) no final da
Idade Média eram vistos como artesdos, que, assim como joalheiros, ourives e
tapeceiros, faziam trabalhos manuais que davam origem a objetos de luxo. Resulta
dessa visdo o acolhimento desses oficios dentro das corporacdes medievais e as
limitacbes as suas regras e a seus comanditarios. Nas corporacdes vigorava o
sistema de ensino do mestre para aprendiz (LANEYRIE-DAGEN, 2013).

O século XVII viu surgir academia como instituicdo que substituiu corporacao
medieval na formacdo de novos artistas, onde 0s ensinamentos passaram a ser
tratados como uma disciplina, a ser ensinada em academias. Esse processo de
substituicdo se da pelo enaltecimento da singularidade do artista, visto como génio.
Mas ja no século seguinte a propagacédo da ideia do dom inato contesta a utilidade
de uma instituicdo de formagao para uma categoria na qual ja “se nasce génio”.
(LANEYRIE-DAGEN, 2013).

Hoje em dia a academia ainda persiste como instituicdo formadora, mas
muitas pessoas que preparam-se para seguir uma carreira artistica abandonam a
formacdo escolar, pois pensam que essa formacao oficial ndo € necessaria, nem
mesmo desejavel para a carreira que projetam (BECKER, 2010).

E por outro lado, a porcentagem dos individuos que efetivamente exercem a
profissdo para qual formaram-se varia conforme a ramo de atuagdo. Da mesma
maneira que nem todo formado em medicina atua como médico, nem todo formado
em artes visuais exerce a profissdo. Isso também porque nenhuma disciplina
artistica proporciona recursos suficientes que permita dar a devida atencdo para
todas as pessoas com formacéao artistica (BECKER, 2010).

O diploma universitario, a priori, ndo limita 0 acesso as profissées artisticas.
Num contexto onde o “dom” aparece relacionado a vocagdes precoces, como € 0
ambiente artistico, a formacdo nem parece como algo util. Mas a formacédo é uma
forma de acesso para a profissdo, na medida em que se apresenta como primeiro
signo de reconhecimento de professores e profissionais do meio artistico (LIOT,
2004).

Nascimento (2006) chama a atencdo para dois pontos. Primeiro, que o0
processo de formacgéo se estende ao longo do exercicio profissional e faz parte da
rotina do artista. Segundo, que o conhecimento advindo das relagbes sociais
cotidianas esta presente na pratica de trabalho, ou seja, o processo de formacao

profissional ndo esta restrito a academia.
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Ademais em relacdo a outras profissbes (especialmente as profissdes
liberais), o trabalho artistico ndo é protegido por nenhum titulo; ndo ha controle de
entrada para esta profissdo, nem um cédigo profissional ou de ética (LIOT, 2004).

Conclui-se que ha artistas ndo formados, como ha formados néo artistas. E
que o diploma universitario atua para o artista de forma simbdlica para o
reconhecimento dentro de um mundo da arte, mas que apesar disso, ndo € um
determinante para a habilitacdo e para desenvolvimento de uma carreira nas artes. A
titulo de exemplo, um médico, um advogado, ou um contador jamais poderiam

exercem suas profissdes sem habilitacdo que o ensino superior lhes da.

2.3.6 Rotinas: entre a flexibilidade e a desprotecéo social

O trabalho artistico pode ndo ter uma rotina semelhante ao padrao rigido de
um emprego em relacdo a escolha do horario para a realizacao trabalho, entretanto,
ao assumir um compromisso de entrega de um trabalho, o tempo disponivel esta pré
definido e precisa ser organizado para que a producao seja realizada. Por exemplo,
nao se espera que um pintor produza sem interrup¢cdes com 0 mesmo ritmo, sempre
nos mesmos horarios, mas que o resultado de seu trabalho deva estar pronto para o
dia da exposicdo (NASCIMENTO, 2006).

Portanto, o trabalho artistico ndo € medido em horas, mas pelo prazo de
entrega definido previamente, que considera o periodo estimado para sua producao
e finalizacdo, e torna o horario em que ocorre a pratica de trabalho menos
importante (NASCIMENTO, 2006).

A liberdade do trabalhador quanto a escolha do horario de trabalho né&o
significa o controle sobre a quantidade de horas trabalhadas (SENNET, 1999 apud
NASCIMENTO, 2006), inclusive se observa nos trabalhos artisticos, o
preenchimento do chamado tempo livre com mais trabalho (NASCIMENTO, 2006).

O tempo flexivel pode se manifestar para o artista de forma que possibilite a
realizacdo de diversos trabalhos concomitantes com maior liberdade na execucéo,
podendo ser ainda nesse sentido uma forma de compensar baixos rendimentos
obtidos. A flexibilidade, pouco ou nada aderente ao sistema de emprego, também
imp&e ao trabalhador assumir o controle de seu futuro quanto a seguridade social,
papel que no sistema de emprego é de responsabilidade do empregador
(NASCIMENTO, 2006).
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A ideia do dom ou do talento frequentemente aborda a ideia espontaneidade
da expressdo ou da inspiracdo sublime. Este senso comum contrasta com a
realidade de muitos artistas como musicos que escrever um determinado namero de
compassos por dia, ou artistas plasticos que pintam um determinado ndimero de
horas por dia (BECKER, 2010). Como demonstraram as pesquisas de Brandao
(2006), Nascimento (2006) e Thornton (2015), o artista plastico tem um rotina que

exige disciplina, e ela seja auto imposta.
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3 METODOLOGIA

Este capitulo objetiva apresentar os meios adotados para chegar aos resultados

deste estudo, de forma a conferir esteio cientifico ao mesmo.

3.1 DELINEAMENTO DA PESQUISA

Para Stake (2011) existe uma distingdo classica da pesquisa quantitativa,
aguela na qual o raciocinio se baseia fortemente em atributos lineares, medicfes e
analises estatisticas, da qualitativa, aquela cujo raciocinio se baseia principalmente
na percepg¢do e na compreensdo humana. Nesses termos a presente pesquisa €
qualitativa, uma vez que percebe a atividade do trabalho pela percepcédo dos
entrevistados, ndo propde uma abordagem quantitativa pois explora aspectos ndo
mediveis.

Esta pesquisa é classificada como aplicada, ou seja, € um estudo que procura
resolver problemas identificados e ndo destina-se a ampliagdo do conhecimento,
como nas pesquisas basicas (GIL, 2010). Para esse autor, a pesquisa basica se
opde a pesquisa aplicada por sua finalidade, ndo significando maior ou menor
importancia. A Pesquisa aplicada usa conhecimentos gerados pela pesquisa basica
para buscar solu¢bes de problemas pontuais. Este trabalho se apresenta como
pesquisa aplicada, pois procura responder a problemas pontuais.

Ademais, Gil (2010) classifica pesquisas também por seus objetivos mais
gerais, sendo as mesmas exploratérias, descritivas ou explicativas. Analisando pelas
colocacBes do autor este trabalho se apresenta como uma pesquisa exploratoria,
pois: buscou proporcionar maior explicitude aos problemas do artista quanto
trabalhador; teve um planejamento flexivel ao considerar aspectos variados do
contexto do trabalho do artista; na coleta de dados envolveu diversas formas tipicas
deste tipo de pesquisa, como levantamento bibliogréfico, entrevistas e uso de

exemplos orientados a compreensao.

3.2 PLANEJAMENTO DA PESQUISA

A presente pesquisa foi planejada para ocorrer em trés fases separadas,

sendo estas: o levantamento bibliografico, as entrevistas, e as analises. O
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levantamento bibliografico consiste na teoria. A teoria € um conjunto mais ou menos
coerentes de idéias que indicam o que procurar nas investigacbes de um tema
(BECKER, 2010), sendo, portanto, uma referéncia para o trabalho de campo. O
referencial € a fonte inicial de dados, onde se encontrou além da contextualizac&o
da temética, e no nivel pratico, a selecdo de argumentos, que adaptados na forma
guestionamentos, serviram para investigar o problema de pesquisa apresentado.

A fase das entrevistas € o trabalho de campo, que consistiu na aplicacdo de
um roteiro de entrevista semi estruturado e aberto com artistas visuais do Municipio
de Caraguatatuba, entre os meses de junho e outubro de 2016, os quais configuram
um filtro e uma delimitacdo espacial e temporal do estudo. A escolha do modelo
semi estruturado e aberto objetivou captar aspectos qualitativos. Foram realizadas
trés entrevistas por adesao, quantidade que permitiu uma analise ndo isolada.

A fase da andlise é a apreciacdo dos dados de forma que evidencie como, em
um caso especifico, a atividade artistica manifesta-se como forma trabalho,
categoria ampla, significando inclusive a geracdo de renda, ainda que nao

assalariada.

3.3 OBJETO DA PESQUISA

Foram realizadas trés entrevistas com artistas escolhidos de forma
relativamente aleatéria. Partindo de indicacdo da FUNDACC (6rgao equivalente a
secretaria de cultura, e responsavel pela politica cultural no Municipio de
Caraguatatuba) sobre artistas catalogados, deu-se 0s primeiros contatos com
artistas da cidade, posteriormente os proprios entrevistados indicaram colegas de
profissdo. A pesquisa foi realizada com trés participantes devido: a dificuldade de
convencer artistas a doar seu tempo para a entrevista; ao tempo disponivel para

entrevistar e analisar; e a possibilidade de responder ao problema de pesquisa.

Quadro 2: Objeto da pesquisa

Artista Data Duracao Local
Entrevistado 1 Sabado, 4 de junho de 2016 39min IFSP Campus Caraguatatuba
Entrevistado 2 Sabado, 4 de junho de 2016 1h22min Estudio do artista
Entrevistado 3 | Sébado, 1 de outubro de 2016 53mim Estudio do artista

Fonte: Elaborado pelo autor
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3.4 COLETA DE DADOS

Quanto as fontes de dados este trabalho usou, fontes secundarias para o
levantamento bibliografico em livros, artigos e sites, e fontes primarias, que sao as
entrevistas concedidas.

Quanto ao espacgo geografico onde ocorreu a coleta dos dados primarios,
conforme apresentado, trata-se do Municipio de Caraguatatuba, localizado no Litoral
Norte de S&o Paulo, Brasil, cidade com forte vocacdo para o setor de servi¢os, em
especial o turismo, e 0 que sugere uma oportunidade para as atividades em artes. A
escolha da cidade cumpre a proposta do IFSP em estimular o desenvolvimento socio
econdmico a partir da promocéo de acoes, inclusive com pesquisa académica, no
local onde esta inserida, além de circunscrever o espaco de atuacdo dos
entrevistados contribuindo para expressar resultados mais consistentes para o
estudo.

Em relag&o ao periodo da coleta este compreende entre os meses de junho e
outubro de 2016. O espaco entre a primeira e a Ultima entrevista permite apontar
temporalidade compartilhada entre os artistas dado a relativa proximidade temporal.
Ou seja, tratando-se da mesma realidade, tem-se oportunidade de analisa-las na
mesma a perspectiva do tempo histérico especifico compartilhado, por exemplo,
como as questdes sociais, econdmicas, politicas e culturais implicitados nos dizeres.

O Instrumento de coleta dos dados foi o roteiro de entrevista apresentado na
secdo 3. 5. A escolha do modelo semi estruturado permitiu flexibilidade a conducao
das entrevistas, aproveitando as conexdes possiveis entre as perguntas, as quais
interseccionam-se quanto a tematica. A forma semi estruturada coincide com a
forma aberta proposta, cujo objetivo é captar o maior nUmero de dados possiveis,
explorando os aspectos qualitativos.

Duas consideracdes sobre aplicacao do roteiro:

A gravacao da entrevista um foi interrompida. O local em que ocorria era
publico e aberto, e pessoas interromperam a entrevista pelo menos em duas
ocasifes. Porém nao houve prejuizo a fluidez das respostas. As demais entrevistas
foram mais reservadas em relacdo ao local.

O entrevistado numero trés apresentou cansaco nas Ultimas duas perguntas
(6 e 7), limitou-se a respostas proximas ao ‘sim ou nao’, ou com pouca profundidade

reflexiva.
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3.5 ROTEIRO DE ENTREVISTA

1. Vocé vai a uma exposicao de arte, por lazer ou trabalho? Em outras
palavras, para os artistas as experiéncias ligadas ao entretenimento, diferente de
outras profissbes, podem ser percebidas por vocé como uma referéncia, um objeto

de pesquisa, ou ainda uma inspiragéo?

2. Em sua rotina de trabalho, como vocé avalia a flexibilidade de horarios e

ritmo imposto a execucao da obra?

3. Em sua carreira, como vocé avalia as questao dos direitos do trabalho? Por

exemplo, o direito a aposentadoria.

4. Como é composto o preco de suas obras?

5. A docéncia foi ou é uma alternativa de renda?

6. Considerando que h& artistas ndo formados, e formados em artes néo

artistas, como vocé avalia a relevancia da formagéo académica nessa profissdo?

7. Vocé ja buscou patrocinio ou teve contado com marchands?

3.5.1 Pergunta nimero 1

Objetivo da pergunta: Verificar na resposta os aspectos da organizacao do
trabalho e os significados atribuidos ao préprio trabalho, ao trabalho artistico em
geral, pela inversdo da posicdo do artista, enquanto produtor do entretenimento de
outros, inserindo-o do outro lado, como publico.

Resultado esperado: Espera-se que pela troca, o entrevistado reflita e
descreva aspectos caracteristicos do processo de trabalho artistico, como por
exemplos, suas rotinas, as relagdes sociais estabelecidas ou a criagédo, de forma que

o direcionamento seja dado por sua visdo do trabalho que realiza.

3.5.2 Pergunta numero 2
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Objetivo da pergunta: Verificar como € organizado o trabalho do ponto de
vista objetivo, e quais o0s sentidos (subjetivos) atribuidos as praticas de trabalho, em
relacdo a liberdade de escolha de horario e o ritmo nas rotinas do trabalho artistico.

Resultado esperado: Espera-se que o0 entrevistado descreva aspectos da
rotina de trabalho, revestindo seu discurso de algum julgamento moral sobre eles,
que atribua algum sentido a aspectos caracteristicos de uma pratica de trabalho
flexibilizada, orientando, como sugere a teoria desta pesquisa, que a liberdade

significa disciplina.
3.5.3 Pergunta numero 3

Objetivo da pergunta: Verificar como os entrevistados planejam sua carreira,
como projetam o futuro, como percebem a relacdo do Estado e dos direitos a fim de
garantir seu futuro, como gerem risco associados a carreira, e quais significados
atribuem a esses aspectos.

Resultado esperado: Espera-se que o entrevistado responda objetivamente
se participa do sistema solidario de protecdo social criado nas sociedades
contemporaneas, e demonstre algum juizo pessoal sobre a questdo que permita;
analisar como artistas gerem a carreira, seus riscos, seus direitos etc e; avalizar o

significado atribuido por ele a este aspecto do trabalho.

3.5.4 Pergunta numero 4

Objetivo da pergunta: Verificar a dimenséo da renda no trabalho artistico, que
nao ocorre pela venda da forca de trabalho, mas pela venda do resultado do
trabalho, e elucidar os valores simbdlicos que comp&em o processo que atribui valor
comercial ao trabalho artistico.

Resultado esperado: Espera-se que o entrevistado descreva processos mais
OU Mmenos organizados, que somem e subtraiam sucessivamente valores financeiros
atribuidos itens materiais e imateriais com 0 objetivo de tornar o resultado de seu

trabalho um item com valor comercial.

3.5.5 Pergunta nimero 5
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Objetivo da pergunta: Verificar em um caso concreto se a préatica do ensino
das artes é uma alternativa que visa compensar remunera¢fes inconstantes e
diminutas.

Resultado esperado: Espera-se que o0 entrevistado descreva alguma
experiéncia no ensino das artes, apontando se essa experiéncia tem conotagéo de
alternativa a venda de seu trabalho. Como sugeriu Thompson (2015), que o ensino,
e ndo a venda de seus trabalhos, acaba sendo uma alternativa para conseguir viver

de sua arte.

3.5.6 Pergunta numero 6

Objetivo da pergunta: Verificar na resposta como se da a formacédo e a
habilitacdo profissional no caso especifico das artes visuais, e também qual valor é
atribuido a essa formacdo no sentido amplo, como um processo que nao
necessariamente inclui uma formacao restrita, por exemplo, de tipo universitaria.

Resultado esperado: Espera-se que o entrevistado busque elementos de sua
trajetéria profissional para exemplificar conotacdes possiveis de uma formacéo de
tipo universitaria, para sua carreira e para seu trabalho, de forma que atribua algum
sentido a formagédo e a habilitagdo. Espera-se ainda que o entrevistado descreva
seu proéprio processo de formacao, incluido, por exemplo, o que sugeriu Nascimento
(2006) que as praticas do cotidiano estéo presentes nesta formacao.

3.5.7 Pergunta nimero 7

Objetivo da pergunta: Verificar na resposta em qual forma de distribuicdo se
da a difusdo de suas obras e quais relagBes sociais permitem este processo dentro
das propostas tedricas de Becker (2010).

Resultado esperado: Espera-se que o entrevistado descreva como difunde
suas obras; mecenato (ou patrocinio), galerias de arte, ou comercializa de formas
alternativas. Espera-se ainda que nessa descricdo o entrevistado aponte o papel de
figuras proprias de um mundo da arte, como mecenas ou patrocinadores,
colecionadores ou clientes, marchands ou comerciantes, e outros figuras que

ajudam a legitimar socialmente e economicamente a atividade do artista.
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3.6 METODO DE ANALISE DOS DADOS

A elaboracao das questbes do roteiro de pesquisa foi baseada em reflexdes
sobre o levantamento bibliografico, e ndo foram retiradas ja prontas de um texto.
Estas reflexdes possuem grande influéncia nas idéias de Becker (2010) e de
Nascimento (2006). Sua construcédo sugere correlagdes entre questdes, e durante
sua aplicacéo, a ordem indicada no item 3.5 ndo teve a intencéo de ser rigidamente
seguida. A preferéncia foi dada pela fluidez e pela possibilidade de transitar para
temas tocados ao longo das resposta sem conduzir ou direcionar as respostas.
Ademais, nem todas as questfes foram aplicadas, ja que no desenvolvimento de
algumas respostas foram contemplaram por outras. O quadro abaixo sintetiza a

aplicacao do roteiro:

Quadro 3: Aplicacéo do roteiro

Artista Ordem da quest&o no desenvolvimento da entrevista
Entrevistado 1 1 (5 e 7 contempladas), 2, 4,3 e 6
Entrevistado 2 1 (5 descartada), 6,2, 3,4e7
Entrevistado 3 1,2,5,3,4,6e7

Fonte: Elaborado pelo autor

As entrevistas foram gravadas com o consentimento dos entrevistados, mas a
identidade deles foi deliberadamente preservada, pois continham informacdes
pessoais, como, por exemplo, valores de obras. Nomes, indicagbes de localizagcao
de obras em prédios publicos, e qualquer outra informacdo que viabilizasse a
identificacdo dos entrevistados foram suprimidas com “[...]".

No capitulo quatro constam diversos trechos das entrevistas, porém elas nao
estdo em sua totalidade transcritas. Porque além de preservar a identidade, adotou-
se também o critério de suprimir trechos longos, tomando o cuidado de preservar o
sentido dado pelo orador. Também foram suprimidos: pequenas expressées
coloquiais irrelevantes quanto ao sentido, fonemas e vocaliza¢gbes incompreensiveis
no audio, comentarios de terceiros, grandes desvios do assunto, repeticdes do
altimo termo falado com clara intencdo de planejamento da proxima fala (e nao

enfaticas) para tornar a leitura menos ardua.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

4.1 AS ENTREVISTAS

4.1.1 Entrevistado niumero 1

O primeiro entrevistado ao ser perguntado sobre a influéncia de outras
experiéncias artisticas em seu trabalho optou por iniciar o desenvolvimento de sua
resposta por um viés puramente estético;

[...] ndo busco referéncia artistica, justamente para que meu trabalho tenha

identidade propria [...] ndo quero que ele atenda a uma estética artistica,
nao quero que ele tenha uma linhagem artistica, eu quero que ele seja cru

[.]

O juizo estético em si ndo serd analisado. O campo de conhecimento
adequado para analisar os juizos estéticos € a filosofia da arte, ou a estética,
campos do conhecimento que o referencial tedrico desta pesquisa excluiu com
objetivo bem claro; esta pesquisa é sobre trabalho, em especial o trabalho artistico,
sua organizacao objetiva e seus significados.

Entretanto a opcao do entrevistado em iniciar seu discurso por uma questao
estética pode ser analisada pelo ponto de vista de Becker (2010); segundo o qual, a
reivindicacdo da singularidade de um individuo que realiza um trabalho considerado
socialmente como arte é prépria das sociedades ocidentais, influenciadas pelo
Renascimento. O entrevistado reivindica uma identidade prépria, ou seja uma
singularidade. Este fato é caracteristico de um espaco-tempo, no qual o objeto desta
pesquisa esta inserido, e tem implicacdo direta sob a forma que ele percebe o
mundo e atribui significados ao seu trabalho.

Além do mais, ao declarar “ndo atender a uma estética” e o “seja cru”, faz-se
refletir sobre o outro ponto em Becker (2010), considerando que este artista busca
fugir de uma estética reconhecida nos mundos da arte, como ele viabiliza a
distribuicdo de sua obra? Dada esta primeira impressao, de uma liberdade aparente
sobre a conducéo do trabalho, indaga-se; este artista recorre ao autofinanciamento?
Como sera visto, a resposta é nao.

Nesse primeiro momento, o entrevistado nega que a apreciagao do trabalho

de outro artista possa ser percebida por ele como um referencial. Isso revela pouco
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do ponto de vista da organizacdo de seu trabalho, mas a continuacéo do discurso
traz fatos novos para analise;
[...] alguns trabalhos sdo encomendas. Entdo as pessoas ligam e me pedem
alguma coisa especifica [...] exemplo, [...] me ligaram de S&o Paulo uma
vez, me pediram um dirigivel de quatro metros [...] depois a mesma
(empresa) [...] me pediu um dragéo [...] de oito metros [...] isso é feito de

forma artistica, entdo em algum momento isso serve de fonte de renda
também [...]

Este trecho sugere varios pontos para analise. Primeiro que ao citar
‘encomendas”, aponta que nestes casos o autofinanciamento ndo é a forma de
distribuicdo de suas obras, tendo acolhimento tedrico mais proximo ao mecenato,
pelo menos nos casos em que seu trabalho artistico € remunerado. Segundo que,
ainda nesses casos, a organizacdo do trabalho € orientada pela solicitacdo de um
cliente, que o remunera, e isso significa que ndo ha a figura do empregador, como
no estatuto do emprego. Terceiro que, ainda sobre a organizacdo do trabalho, a
escolha do “o que produzir” € dada pelo cliente, 0 que traz um fato novo aquela
aparente liberdade demonstrada no inicio. Quarto, que ha indicio do papel da
reputacdo e da singularidade conforme Becker (2010), pois aparentemente a
escolha deste artista para realizar um trabalho para uma empresa na maior cidade
brasileira morando a muitos quildbmetros de distancia reflete uma diferenciacdo entre
ele e outros artistas que poderiam realizar o trabalho. Quinto, que o trabalho do
artista € remunerado por dinheiro “também”, ou seja, como afirma o referencial
tedrico nas carreiras artisticas ha as recompensas “ndo monetarias”, que é, por
exemplo, a autonomia na forma que o entrevistado abordou inicialmente.

Sobre esse quinto ponto, outro trecho contribui para ampliar essa nocdo de
recompensa, o entrevistado aborda o “reconhecimento”, e eles ndo vém sé pelo
dinheiro, mas também pelo elogio;

Etimologicamente, trabalho vem [...] de tortura. [...] quando vocé escolhe o
gue vocé ama fazer, vocé nunca mais trabalha na sua vida, por mais que

sua acao traga dinheiro, porque o reconhecimento vém de diversas formas.
Pelo elogio, pelo dinheiro [...]

Este trecho também evidencia uma nocéo de trabalho associada ao sentido

de algo penoso. Mas, a continuacao revela novas noc¢des de trabalho;

[...] o trabalho de estudar os produtos e aquilo que pode ser feito com eles,
€ um processo de estudo, que pode sim sinonimar como trabalho [...]
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O entrevistado se refere ao processo de producdo da obra, o qual requer
estudo preliminar, ou seja, h4 planejamento como etapa anterior a execugdo num
processo de trabalho.

Na continuacdo o entrevistado revelou que, assim como muitos artistas sua
remuneracdo principal ndo provém da producgéo artistica, e como apontou Becker
(2010), artistas que nao conseguem viver apenas de sua arte procuram outras
ocupacdes, preferencialmente com caracteristicas mais flexiveis que permitam gerir
o tempo, como a docéncia em area nao afeta a arte:

[...] A fonte de renda minha hoje é outra. Sou estabilizado pelo Municipio
como professor [...]

E curioso perceber como se desenvolveu a carreira deste individuo, conforme
conta:

[...] por conta da minha habilidade em desenho, eu consegui um espaco

para ser voluntario num programa chamado “Escola da Familia”, e depois

de dois anos como voluntario, eu consegui uma bolsa de estudos, e ai

peguei minha bolsa de estudos ensinando desenho sabado e domingo em
escolas estaduais. E isso me trouxe a graduagdo em lingua portuguesa. [...]

Este trecho permite trés reflexdes pertinentes. Primeiro, que tudo se inicia
com uma competéncia individual desenvolvida, a habilidade em desenho, que
representou por si s6 (sem a formacdo académica) a habilitacdo profissional
requerida para ocupacdo voluntaria no projeto. Segundo, que a carreira do
entrevistado comeca com 0 ensino, e ndo diretamente por vender suas obras. E
além disso, nem foi uma opcao se graduar em artes, dando preferéncia para outra
formacao académica, e ao que tudo indica, estes fatos se devem, conforme esteia-
se no referencial te6rico, ao desacreditamento que o oficio nas artes rendera
recursos suficientes para uma dedicacdo exclusiva, e também que a formacao de
tipo académica nas artes ndo € requerida por muitos artistas, considerando que o
entrevistado continua produzindo. Terceiro, seu trabalho de ensinar desenho
proporcionou conquistas pessoais, sua graduacdo ou sua habilitacdo em outra
profissdo, demonstra o que o referencial teérico chamou, entre as recompensas “nao
monetarias” do trabalho artistico, de realizag&o de si.

Sobre a flexibilidade em relacdo a escolha de horarios para este primeiro
entrevistado evoca a questao da autodisciplina:

[...] eu vejo isso como algo neutro. Porque nédo tem a ver com o horario, ter
a ver com a autodisciplina de quem faz. Entdo eu acredito que um
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professor, se ele ndo tiver autodisciplina, mesmo tendo horarios, ele vai
chegar atrasado, mesmo tendo que planejar aula em casa, ndo vai fazé-lo,
ele vai usar o tempo para outras coisas. [...] entdo eu acho que ai
autodisciplina é caracteristica do trabalhador, seja autbnomo, seja ele
regrado por um sistema.

Neste fragmento o discurso do entrevistado assume um tom comparativo
como sua ocupacdo de docente. Segundo ele a autodisciplina é propria do
trabalhador em geral, empregado ou ndo. Consta também aqui uma nocdo de
emprego e de trabalho autbnomo como tipos de trabalho, o entrevistado fala
‘regrado por um sistema”, como lembra Marx (1980), o trabalho extrapola uma
estrutura social determinada. Ao relacionar a flexibilidade no contexto particular do
trabalho artistico declara:

[...] a flexibilidade de horario facilita muito para o artista [...] trabalhar nos
horarios mais inspiradores, nos menos é transpiracao [...]

Percebe-se nesse fragmento que, primeiro a escolha de horario para o
trabalho é avaliada positivamente, e segundo, que o entrevistado se vale dos termos
inspiracdo e transpiragdo. O termo inspiragdo é muito usado no senso comum para
atribuir um estado de criacdo especial do artista, conforme sugeriu Nascimento
(2006), essa concepcao ignora os aspectos da organizacdo do trabalho, ou seja, se
h& prazo, o artista ndo pode esperar que a inspiracdo apareca. Dai utilizar o termo
transpiracdo tem sentido complementar, o trabalho artistico pode ser prazeroso, mas
também pode ser simultaneamente penoso. Em outro trecho completa:

[...] O artista, ele por ndo ter um horario fixo, ndo necessariamente significa
que ele trabalha quando quer [...]

Sobre a atribuicdo de valor monetario a obra de arte este entrevistado
comecou sua resposta partindo dos materiais utilizados para realizar o trabalho
como parametro inicial, mas inicialmente retirou do o protagonismo do material na
formacdo do preco, chamando a atencdo para itens ndo materiais, conforme
observa;

[...] entra a variavel conhecimento [...], um artista que tem uma grande
experiéncia, vasta experiéncia de vida, estudou em diversos cursos, fez

diversas capacitacbes, obviamente que o produto dele vai ter um valor
comercial maior [...] ndo é o material produzido [...]

O primeiro item n&o material € o conhecimento. Nota-se que o conhecimento
Nao parece ser necessariamente o conhecimento académico, e que se inclui neste

item a experiéncia, inclusive de vida, ou seja, parece gque a sugestdo é de que o
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tempo de carreira, 0 que se faz durante ela, e também o tempo de vida como algo a
mais nessa aglomeracdo de idéias, compdem uma varidvel que soma valor
comercial ao trabalho como uma forma de prémio. Continua:

[...] o que deve ser levado em conta é [..] o significado daquela peca

culturalmente, toda manifestacdo que é colocada dentro daquela imagem,
acho que isso é o grande valor da arte hoje [...]

O segundo item levando em consideragéo € o valor simbdlico da obra, como
objeto dotado de significado dentro de uma cultura. Nota-se na colocacéo o adjetivo
“grande”, que sugere uma hierarquia de valores, na qual o valor cultural estaria no
topo em relacdo a outros itens possiveis, como material utilizado ou o conhecimento
de quem produziu.

Estes dois itens parecem nao quantificaveis e ndo resolvem o problema na
pratica. Haveria um critério objetivo? O entrevistado responde:

“[...] calculo o tempo de trabalho [...] tento avaliar o quanto vale minha hora
de trabalho [...], existe sim um critério objetivo, [...] valor da hora-aula
[...] que eu realizava como monitor de artes, eu coloco um preco [...] eu ndo
cobro a mesma coisa que eu cobrava la naquele setor onde eu repassava

conhecimento, parcial, até fracionado, quando eu fago uma obra de arte ela
vai completa, com todo o conhecimento! a estética exigida pelo cliente! [...]

Chama a atencao no caso particular deste entrevistado que a referéncia para
atribuir valor a seu trabalho é o mundo do emprego. Além do mais, seu processo
passa pela valorizacédo do valor-referéncia de acordo com o critério “conhecimento”,
ao qual fez questao de justificar de forma transparente, como se buscasse legitimar
0 seu processo. O ultimo ponto de analise é o reforco de uma ideia, jA mencionada,
que trata da orientagao do “o que produzir’, dada pelo cliente e ndo o artista.

A sintese deste processo que atribui valor comercial a obra para o
entrevistado € resumida no seguinte fragmento final da resposta dada:

[...] quantificar o material utilizado para isso. E o grau da dificuldade da

producé@o do trabalho. Entéo eu penso nesses trés critérios; valor da hora
trabalhada, quantidade de materiais e grau de dificuldade de execucéo.

Esta concepcdo ndo encontra amparo em teorias de custos, amplamente
estudadas no meio académico e empregadas sistematicamente nas empresas. O
custo neste ultimo fragmento encontra relacdo com o material empregado, mas esse
€ tratado com menor protagonismo. Pode-se falar em custo de oportunidade em
relacdo ao tempo dedicado a execucgdo, pois sua referéncia € outra ocupacgao, que

tem precgo estabelecido. Mas, ambos 0s aspectos séo tratados de forma pratica e
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sem a metodologia exigida por uma fabrica, por exemplo. O ultimo item deste
fragmento é sobre o conhecimento empregado na obra, que como sugere tem niveis
de dificuldade, e que o preco é escalonado em funcao destes niveis. Por ultimo cabe
uma consideracao, apesar de levantado no inicio de sua resposta, o valor cultural da
obra ndo encontra emprego pratico dentro do processo de precificagdo do
entrevistado.

Fundo de garantia, férias remuneradas, décimo terceiro salario e previdéncia
compulséria, sdo alguns exemplos de um sistema garantido constitucionalmente e
administrado pelo Estado em democracias contemporéaneas como o Brasil. Esta nédo
€ a realidade dos trabalhadores autdbnomos ou do artista. A esse respeito ou
entrevistado declarou:

isto é cultural, enquanto a sociedade [...] ndo entender que isso € um
trabalho, e quem representa a sociedade néo lutar por justamente organizar

este sistema de trabalho, pessoas vao alegrar, os artistas vao alegrar o
publico enquanto sofrem a¢Bes do publico [...]

Como declarou anteriormente, sua atividade artistica ndo é sua principal fonte
de renda atualmente. Possivelmente por este motivo sua resposta neste item tenha
um certo distanciamento critico. No fragmento ndo percebe-se uma articulacdo da
problematica com sua carreira, mas uma opinido sobre o estado da situacéao.

Em relacdo a formagéo do artista, declarou:

[...] n@o é numa universidade que se constréi uma identidade. Em alguns
momentos ela ampara esse processo, mas em outros nao |[...]

Nesta introducéo da fala o entrevistado demonstrou uma preocupagao com a
“‘identidade” no sentido da singularidade, isso reforga o que foi apontado no inicio
desta entrevista sobre o espaco-tempo. Outro ponto aqui € o papel da universidade
na formagao, que ampara “em alguns momentos”, ou seja, para ele, a formacédo do
artista exige mais do que a universidade. Continuou:

[...] qguando um artista se submete a um curso superior, obviamente para

adquirir o titulo que valorizara mais sua imagem no mundo artistico e
comercial [...]

Aqui h& dois pontos relevantes. Primeiro, que expde uma opinido sobre o
curso superior, que segundo ele tem um papel de valorizacdo pela titulacdo, e nao
de formacao, no sentido amplo. Segundo, que ele parece separar o mundo artistico,

do comercial, como quem diz que os mundos da arte ndo tem a dimensao
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econdmica, mas como foi visto o proprio entrevistado vende seu trabalho. Fica neste
ponto, um exemplo da dificuldade dos individuos, inclusive os préprios artistas, em
pensar que a dimensao econdmica € inseparavel. Ainda disse:
[...] o que ele aprende é uma teoria, ndo fard dele um artista, fara dele
alguém com habilitacéo para participar de alguns processos, para exercer a

funcdo de professor de artes por exemplo, que precisa do curso de
graduacéo [...]

Neste trecho fica mais evidente a conotacdo do ensino superior dada pelo

entrevistado. Para ele, a formacdo universitaria € delegada a habilitar
profissionalmente o professor de artes, e ndo o artista. Mas qual seria entdo a
formacao do artista? O desenvolvimento de sua resposta contemplou esse ponto:

[...] A construcdo do artista visual, do produto, tem a ver com o

conhecimento empirico, com a experimentagdo, com todo o0 processo que
eletem[...]

A formacdo seria realizada pelo préprio artista, pela experimentacao.
Finalizou:

[...] eu acho, muito importante para a carreira do artista que ele tenha um

curso superior, porque o proprio briga muito para ser reconhecido, e o

reconhecimento social, infelizmente no mundo do trabalho, vem por meio de
habilitagdes, vem por meio de curriculo.”

O entrevistado fecha sua resposta com uma reflexdo interessante: ainda que
a formacéo académica ndo seja necessaria na formacao do artista, e que esta seja
realizada autonomamente, o curso superior é percebido como uma forma de

reconhecimento. Sua reflexdo é muito parecida com a colocacéao de Liot (2004).

Quadro 4: Sintese da aplicacdo do roteiro de pesquisa com o entrevistado n. 1

Questao Atingiu seus objetivos? Observacotes

1 - Trabalho Sim -

2 — Rotina Sim -

3 — Diretos Sim

4 - Remuneragao Sim -

5 - Alternativa N&o aplicada Resposta contemplada na primeira resposta.
6 - Formacgéao Sim -

7 - Distribuicéo N&o aplicada Resposta contemplada na primeira resposta.

Fonte: elaborado pelo autor
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4.1.2 Entrevistado numero 2

O segundo entrevistado ao ser perguntado sobre a influéncia de outras
experiéncias artisticas, enquanto possiveis referéncias ou materiais para pesquisa,
escolheu um caminho diferente do primeiro entrevistado, mas igualmente rico em
detalhes. Comecou explicando o que faz, como quem se apresenta
profissionalmente:

Eu tenho dois tipos de trabalho, eu fiquei muitos anos na pintura [...] dentro
de um tema [...] da vegetacéo do verde e trazer isso para tela [...] inserindo

elementos da propria natureza [...] e ja na ceramica, que tem ja alguns anos
gue estou na ceramica [...] aprecio a questdo estética da arte sacra [...]

Nesta introducdo o entrevistado aponta de forma objetiva quais sado o0s
suportes e temas de seu trabalho. Na continuacéo fala sobre seu inicio na ceramica
e aborda algo interessante:

[...] nos reunimos aqui em casa, um grupo de ceramistas [...] a gente sentia
necessidade de aprimorar mais nosso trabalho [...] transformar em algo
profissional [...] resolvemos que a gente poderia trabalhar um eixo tematico,
para dar inicio deste nosso trabalho e para aprimorar o conhecimento de

todos [...] para que haja essa troca [...] e focar naquilo que o outro tem de
melhor e trazer do trabalho do outro aquilo que a gente esta deficiente [...]

Nota-se uma iniciativa de associacdo, e uma busca pelo aprimoramento
dentro da associacdo, além do contato com o trabalho de outros artistas. Estas
colocagdes desconstroem o mito do artista isolado, que cria “do nada”, em um
estado de inspiracdo, e também exemplificam como a formacdo do artista se da ao
longo do desenvolvimento profissional como sugeriu Nascimento (2006) e ndo na
academia.

[...] o estudo esta sempre presente no meu trabalho, eu ndo fagco um
trabalho, “a, hoje estou inspirado!, vou fazer uma escultura”, ndo tenho isso,
na pintura saia, mas assim, existia um estudo também, da planta! [...]

guando eu ia pintar uma flor, abria, cortava, via como era 0 processo de
montagem da planta, uma coisa mais técnica dentro do processo [...]

Neste fragmento, o entrevistado revela dois pontos fundamentais para
compreender e desmistificar a atividade do artista enquanto um processo de
trabalho. Primeiro, porque o processo € pensado antes da execucdo, ou seja, ha
planejamento, elemento fundamental em um processo de trabalho. Segundo, porque

o estudo, ou a pesquisa, por si sO é elemento fundamental neste processo de

trabalho, o entrevistado chega ao ponto de debochar da presenca de um momento
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de “inspiragao”. Sob este ponto, ele ndo s6 questiona o mito inspiragéo na feitura de

um trabalho de arte, mas também parece tentar reivindicar um profissionalismo, algo

presente em muitas de suas falas. Ele continua o desenvolvimento de sua resposta:
[...] depois de dois anos, demos inicio ao projeto [...] fase dois, ai o estudo
foi enorme, eu viajei para varios estados, Amazonas, Mato Grosso, Mato

Grosso do Sul, aqui no litoral [...] isso foi muito legal para minha pesquisa, e
eu acho que o grupo todo ficou muito enriquecido [...]

Neste trecho ele volta a falar do projeto que realiza com o grupo de
ceramistas de Caraguatatuba. Ele exemplifica um aspecto préatico deste trabalho,
gue envolve pesquisa e viagens.

[...] ainda quente, na mesma quentura [...] se ndo ela gruda [...] ela tem que
estar num ponto certo [...], tudo isso a gente experimentou, eu estive no
norte, trouxe o material para a gente [...] queima a peca! é feito desenho
nela! esquenta!, e passa a resina [...] entdo é um trabalho muito técnico [...]
envolve muito conhecimento, uma pesquisa enorme [...] e as pecgas ficam

muito rigidas [...] a minha pesquisa [...] trouxe muito pro meu trabalho, e
alterou muito meu trabalho [...] e estou no comeco ainda [...]

Neste fragmento, o0 entrevistado explica em um caso concreto o que a
pesquisa trouxe para seu trabalho e traz pontos para reflexdo. Primeiro, que ele
reforca em seu discurso ao dizer “alterou” aquela nogado da formacédo ao longo da
carreira. Segundo, que a experimentacdo faz parte das rotinas de trabalho deste
artista. O primeiro entrevistado também usou a expressao “experimentar”. Terceiro,
que ao dizer “estou no comeco ainda” apds “enorme pesquisa” traz uma conotacao
por lado um humilde, por outro, parece engrandecer o universo do conhecimento ao
qual se refere. Quarto, que fica evidenciado em seu discurso etapas sistematizadas
de um processo, muito bem sequenciadas, que articulam conhecimento técnico e
pesquisa.

[...] tempo que a peca pede para ser trabalhada, como eu te mostrei ali

naquela mascara, ela tem gue estar num ponto para que eu suspenda para
eu dar o volume do rosto [...]

O trecho acima descreve um processo de producao de uma peca de ceramica
gue no momento da entrevista estava em processo de feitura. Nesta descricao
reforgca-se em “o tempo que a pega pede” que o processo tem etapas, que precisam
ser respeitadas em funcdo do suporte, no caso especifico a argila, e que envolve
conhecimento técnico. Ele conclui sua ideia:

[...] eu vejo a questdo da cerémica, do trabalho artistico, ndo s6 da
cerdmica, como algo profissional mesmo [...]
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Depois de enaltecer os processos, o conhecimento necessario e o papel da
pesquisa no seu trabalho, ele conclui esta ideia, dizendo que vé seu trabalho de
forma “profissional”’, mas continua a responder, nesta altura comecou a falar da
pintura:

[...] quando eu estava s6 na pintura, porque eu dei uma parada na pintura,
tive um problema no braco, e tive que parar, esta vendo é um processo que
a pintura desencadeou no meu braco, porque eu pintei muito, por muitos

anos, e o braco fica estendido, eu tenho que suportar 0 peso no braco para
eu pintar uma tela,|...]

Este trecho é singular nessa pesquisa, pois o0 entrevistado revela uma doenca
ocupacional. N&o so a atividade do artista é trabalho, como também possui aspectos
inerentes as limitacbes humanas, como qualquer outra profissdo. Ele explica as
origens do problema:

[...] eu pintava uma tela a cada dois dias e todos os dias, porque era meu
sustento, eu vivi da arte desde que eu me formei [...]

Chama a atencdo o ritmo da rotina de trabalho do entrevistado que sugere
nao ter descanso, como por exemplo, aguele em que o trabalhador empregado tem
direito. Ele justifica esse ritmo pela necessidade de sustento. Este fragmento
também reforca a desconstrucdo da imagem do artista como um ser especial, que
tem um estado de inspiracdo para criar arte, ou seja, 0s aspectos praticos da vida
estdo presentes na atividade do artista de forma que se tiver que esperar o tal
‘estado de inspiracdo” ndo se sustentara da arte. Na continuacdo da resposta ele
conta sobre sua formacao:

[...] eu sou arquiteto de formagé&o, eu me formei! [...] quando sabia que tinha

passado em todas as matérias, que nao tinha exame, que tinha passado [...]
eu fui numa loja de material de arte [...] comprei material e comecei a pintar

[...]

Nota-se, esse individuo viveu da pintura por muitos anos e nunca se formou

em artes, ou seja, nas artes visuais ndo ha uma habilitacdo necessaria como

condicdo do exercicio profissional, diferentemente do que se d& em outras
profissdes. A continuacao deste trecho revela algo curioso:

[...] fazer arte foi negado para mim a vida toda [...] pais, escola, tudo! [...] ai

eu ndo percebi quando eu fui fazer a escolha, porque quando eu fui fazer a

escolha de uma faculdade, pensei em arqueologia, que era uma coisa que

eu gostava, todo mundo malhou, nem passou pela minha cabeca fazer artes
plasticas! porque eu também tinha preconceito [...]
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E curiosa sua opinido. Ele fala em preconceito e que estudar arte € mal visto
pela sociedade e que isso teve grande influéncia sobre sua escolha.
O entrevistado formou-se em arquitetura na Faculdade de Belas Artes em
Séo Paulo, ele contou uma histéria longa que sera resumida aqui. Conta do papel de
uma professora na faculdade que orientou-o a trocar o curso de arquitetura pelo
curso de artes plasticas, mas que ndo escutou, preferindo formar-se primeiro em
arquitetura, e s6 depois comecou a se dedicar a pintura. A historia ilustra o que ele
chamou de preconceito.
[...] eu fui buscar a pintura, sem formacao, tudo bem que a faculdade de
Belas Artes da uma base geral para desenho, mas eu n&o tinha nocéo de
como mexer com uma tinta 6leo [...] hoje eu percebo a importancia de vocé
conhecer uma técnica, porque o que levei dez anos, quinze anos para
desenvolver, com habilidade, eu teria desenvolvido com muito menos tempo

[...] mas foi valido porque foi 0 meu fazer que me bancou dentro da pintura
mesmo [...]

Apesar de nao ter formacdo académica em artes o entrevistado nao diminui a

relevancia do conhecimento na area, inclusive atribui importancia. Continua:

[...] como me foi negado, ter esse acesso, eu queria passar [...] depois, vivi
disso, construi minha vida [...] num tempo, ja pintava a muitos anos, e eu
achei que eu podia fazer algum trabalho [...] eu queria dar aula numa escola
publica, de onde eu vinha, eu sempre tive a questdo social, sempre fui
envolvido com isso [...] fui parar numa escola publica [...] uma turma de
liberdade assistida [...] nessa turma [...] varios alunos, todos criativos [...] um
desses alunos [...] depois de um tempo [...] falou “professor, trabalho numa
agéncia”, assim, muito legal, assim profissionalizando [...]

No trecho, o entrevistado narra um encontro com um ex-aluno de um projeto
desenvolvido, e enfatiza a correlagéo entre 0 acesso negado ao conhecimento a ele
e sua vontade de passa-lo de forma gratuita. Além do mais, este trecho permite
descartar a necessidade da pergunta niamero cinco, ja que sua experiéncia como
docente foi voluntaria, e portanto ndo foi uma alternativa de renda para este
entrevistado.

Entretanto, a pergunta nimero seis, sobre formacao, foi aplicada com objetivo
de ampliar as no¢des levantadas nas respostas anteriores. Como segue:

existem dois caminhos nisso, a faculdade, pouco passa, dependendo do
aluno, porque se eu faco um curso numa faculdade e me dedico, e vou
além, um caminho que a faculdade estd me mostrando, vou buscar maiores
informacdes, ampliar meu leque de informa¢des em cima daquele eixo que
esta sendo trabalhado, eu vou ser um excelente profissional. Se eu ficar na

faculdade esperando que a faculdade me ensine, eu vou sair da faculdade,
pior do que eu entrei. [...]
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Nesta introducao o entrevistado aborda a universidade como um guia, e que a

formacao dentro dela depende do aluno. Continua:

[...] mas assim, quando vocé [...] vai buscar uma informag&o, mesmo depois
da faculdade, mesmo ndo sendo pela faculdade, vocé atinge um ponto de
conhecimento, entdo vocé vai desenvolvendo sua vida, vai desenvolvendo
seu trabalho, mas tem que ser sempre uma pesquisa, acompanhando, que
também nado deixa de ser necessario para aquele que foi formado, pela
faculdade [...]

Mas uma vez ha o reforco de uma ideia ja apresentada em suas respostas,

7

que a formacdo se d4 ao longo da carreira. Outro ponto aqui € a busca por

informacao, que é necessaria, formado ou ndo pela academia. Falou ainda:

[...] Mas aquele formado pela faculdade, mas formado mesmo! que se
dedicou na faculdade, ele tem um universo maior, [...] uma visdo do mundo
artistico [...] para quem néo vivenciou isso, vai muito pela intuicdo e pela
necessidade, um pouquinho sofrido, € a questdo do autodidata, eu sofri
para chegar, mas fui fazendo, consegui. Entdo se a pessoa tem a
possibilidade de fazer, ela deve fazer, é importante, e se dedicar [...]

Neste trecho ele atribui a faculdade o valor de ampliar o universo do artista e

0 apresenta como relevante neste sentido. Mas deixa claro que existe também o

autodidata que se desenvolve como ele, pela intuicédo e pela necessidade. Continua:

[...] quando a gente foi para o projeto [...] eu estive no Rio de Janeiro hum
curso com nove etnias de cerdmica, num curso de um dia, eu aprofundei o
estudo [...] entdo assim, eu recebi uma aula! na universidade vocé nao
recebe esse tipo de informacéo, entdo assim, € importante a faculdade, mas
também é importante sua busca [...] 0 curioso consegue desenvolver um
trabalho, a pessoa que néo €, pode esquecer [...] ela vai ter o titulo [...]

No fragmento acima o entrevistado expde o0 que a universidade nao trabalha

ao abordar um curso que realizou e que teve importancia para sua pesquisa e para

seu desenvolvimento profissional para dizer que o que importa € a curiosidade do

individuo. Além do mais, curioso ou ndo, a titulacdo de graduado € possivel.

Continua:

[...] Eu vejo amigos que se formaram em arquitetura, que hoje s&o
professores, durante a faculdade eles nunca fizeram estagio [...] néo
conseguiram por em pratica, pegaram a area da educacao, foram fazer um
mestrado, um doutorado, foram buscar, que também é uma vertente dentro
da arquitetura, o ensino [...] eu tenho uma prima que é dentista, ela nunca
mexeu num dente [...] ela sé estuda [...] trabalha com pesquisa dentro da
odontologia [...] esse tipo de pessoa tem que fazer faculdade mesmo [...] e
nés precisamos disso [...] € importante esse outro que tem a habilidade da
pesquisa, do estudo, para a gente beber dessa informacao |[...]
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Ele finaliza sua reflexdo abordando caminhos possiveis de uma carreira ao
dar dois exemplos (ensino e pesquisa académica) e atribuindo importancia as
pessoas que produzem e reproduzem conhecimento e abastecem de informacéo a
atividade ndcleo.

Sobre a questdo da flexibilidade na rotina de trabalho, o entrevistado
declarou:

[...] desde quando eu comecei na pintura, minha visdo é melhor durante o
dia eu sou mais diurno, entdo ja é uma coisa definida. Entdo eu tenho que
iniciar meu trabalho a ponto de finalizar no dia. Pelo menos até determinado
ponto. [...] entdo, € uma certa liberdade mesmo que a gente tem né. Mas

tem que ficar muito atento para que num fiqgue deixando muito para depois,
entdo assim, tragar objetivos [...]

Para o entrevistado a organizacdo do trabalho € orientada a objetivos,
desta forma consegue gerir seu tempo. E, além do mais, essa organizacdo
relaciona-se as particularidades do suporte, no caso, a argila. Isto esti presente em
sua preocupacdo com os horarios que envolvem o processo de feitura de uma peca
ceramica, exemplifica:

[...] Eu tenho uma encomenda, de 20 méascaras, eu sei que eu fago uma
mascara por dia, ontem eu comecei uma e terminei outra de manha, hoje.
Hoje eu comecei uma e ja vou terminar [...] eu tenho que ter um tempo de
fazer, eu ndo posso comecar, abri o barro, fazer a peca, “a amanha eu
venho fazer mais dois pratos”, porque esse barro que ja abri, amanha ele ja
vai estar menor, [...] tem barro que encolhe quinze centimetros, depois de
seco, mais de um dia pro outro se vocé deixar, vocé percebe que a mascara
gue eu faco vasa do tamanho do disco redondo que ela esta, no outro dia
ela ta menor um dedo de cada lado, no quarto dia ta dois dedos, entdo

assim, ai eu tenho que estar determinado, eu organizo meu tempo, [...]
entdo meu dia é pensado [...]

Neste fragmento este entrevistado também revela que trabalha por
encomenda. Assim como 0 primeiro entrevistado.

O emprego é referéncia para politicas publicas de protecdo social, ja que o
empregado tem como garantias legais, como férias remuneradas, décimo terceiro,
fundo de garantia e previdéncia. Especialmente sobre esse ultimo exemplo, o
trabalhador empregado nao tem liberdade de pagar ou ndo pagar, ele paga de forma
compulséria. Mas o trabalho do artista também é trabalho e ndo tem essa protecao
associada. O entrevistado numero dois conseguiu articular sua carreira com 0
sistema social. No trecho a seguir ele demonstra isto:

[...] durante esses anos todos que fui trabalhando eu fui pagando minha
aposentadoria, mensalmente, como auténomo [..] eu vou receber um
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salario [...], eu como bem menos que um salario minimo [...], sobra um
pouquinho pro remédio, porque eu vou ta mais velhinho, eu ndo vou parar
minha pintura, eu ndo vou parar minha ceramica [...]

Nota-se um senso de planejamento apurado, mas chama a atencdo mesmo

sua orientacdo para compensar o desequilibrio de direitos entre o trabalhador

autonomo e o empregado. Ele recolheu metodicamente sua contribuicdo para a

previdéncia para que tivesse uma renda no futuro, além disso, nesse futuro, pensa

gue sua arte ainda seria 0til neste sentido. Na continuacéo ele compara o artista com

0 empregado:

[...] O artista ndo para. A pessoa que trabalha por conta ndo para. E a
pessoa que vive empregada, uma hora ela vai parar, ela ndo vai ter o que
fazer, ela tem que ganhar mesmo [...] como um professor que vive vinte e
cinco anos na sala de aula [...]

Em sua opinido os direitos do empregado sdo adequados a uma

caracteristica desta forma de trabalho, que uma hora chega ao término. Esta

caracteristica segundo ele, o trabalho do artista ndo tem, pois continua trabalhando.

Continua:

[...] e o artista, seria bom se ele pudesse. Todos! De ter uma consciéncia de
fazer um pezinho de meia, como eu fiz, [...] eu disse que com quarenta e
cinco anos de idade eu estaria aposentado por conta [...], entdo foi um
objetivo! tracado, um planejamento de vida! eu ndo acredito numa vida sem
planejamento [...]

Parece que em sua opinido as questbes que envolvem os direitos do

trabalhador estdo mais na “consciéncia” individual, do que na organizagao coletiva

da sociedade.

Sobre formacédo de preco este entrevistado, parte do mesmo ponto do que o

primeiro entrevistado apontou:

Primeiro vou pelo material. Uma queima me sai cento e vinte e cinco reais,
eu posso colocar tantas pecas dentro do meu forno [...] Se eu tiver esmalte,
da mais um xis. [...] argila, eu sei exatamente quantas pecas eu fagco com
um quarto do pacote, [...] Isso me custa quanto? [...]

Ele parte dos materiais, pensa no custo deles. Mas acrescenta:

[...] Ai eu ponho um valor em cima. Como a questdo artistica € muito
natural, ela sai mesmo, € uma producdo prazerosa, € um trabalho
agradavel, é uma coisa que produzo, e quanto mais eu produzir mais eu vou
produzir, né, e melhor, mais eu vou aprimorar meu trabalho, eu ndo penso
num preco muito alto [..]
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Depois de verificar o custo dos materiais a proxima etapa € atribuir um ao seu
trabalho “em cima” do custo verificado. Nota-se uma particularidade em “quando
mais eu produzir, mais eu vou produzir’, ou seja, a capacidade de produzir néo se
esgota. Continua:

[...] Eu penso em um preco confortavel para mim [...], e penso num prego

confortavel para quem vai comprar. Porque eu compraria nesse preco? Eu
ndo compro ndo. Ta caro. Porque eu consumo.

Além do mais pensa como consumidor de arte que €, julga o preco dos outros
como quem conhece 0 processo produtivo, e traz para seu proprio processo de
formacao de preco esta dimensao.

Por fim, resta aprofundar nas formas de distribuicdo deste entrevistado. Ja
havia citado o trabalho por encomenda. Mas ele também participou dos circulos
institucionalizados no mercado da arte:

[...] em S&o Paulo, eu expus em duas galerias [...] eu deixava meus
trabalhos 14 [...] e isso foi uma coisa muito importante para mim porque,
cheguei a vender, num ano trezentos e sessenta quadros [...] foi um ano

que pintei um quadro por dia, estressei de um jeito que fiquei uns quatro
meses que nao podia nem sentir o cheiro da tinta [...]

A forma de distribuicdo neste caso, segundo a concepcéo de Becker (2010) é

0 sistema marchand-galerista. Mas também experimentou em sua carreira formas
periféricas de comercializacdo conforme este fragmento;

[...] vendia, saia expondo, pegava os materiais, levava dez telas, quinze

prontas, e levava mais quinze em branco, ficava um més com uma

exposi¢do em um ponto e ficava pintando 14 [...] porque alguém tinha que
vender, nada melhor do que vocé vender seu trabalho [...]

Neste caso chama atencdo a disposicdo dele em ocupar tanto a funcdo do

produtor da arte, como a do comerciante.

Quadro 5: Sintese da aplicagao do roteiro de pesquisa com o entrevistado n. 2

Questdo Atingiu seus objetivos? Observacgdes

1 - Trabalho Sim -

2 - Rotina Sim -

3 - Diretos Sim -

4 - Remuneracgéo Sim -

5 - Alternativa N&o aplicada Descartada durante na primeira resposta.
6 - Formagéao Sim -

7 - Distribuicéo Sim -

Fonte: elaborado pelo autor
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4.1.3 Entrevistado numero 3

O terceiro entrevistado ao ser perguntado sobre sua experiéncia pessoal com

0 contato com outras manifestacfes artisticas, optou por desenvolver a resposta a
partir do exemplo da propria pergunta:

A exposicdo na minha forma de pensar, da forma que eu aprendi, é o

resultado de um trabalho. Quer dizer, vocé passa, as vezes, meses, anos
trabalhando para chegar numa exposicao [...]

Neste primeiro fragmento sugere-se que a forma de difusdo da obra desse
artista € o comércio, e ndo o mecenato. Sugere também uma visao sobre o trabalho
do artista, como um processo global, ndo restrito a uma obra isolada, mas a varias
que compdem um exposi¢do, 0 conjunto é o resultado, o que remete a conceituacao
da reputacdo em Becker (2010) na qual a obra nédo é avaliada isoladamente, mas no
conjunto. Sugere-se ainda que o trabalho é orientado a esse evento chamado
exposicdo. Além do mais, o0 entrevistado atribui temporalidade a execugdo do
trabalho, que se da em “meses, anos”, ndo se da, em horas e nem em dias, ou seja,
revela um dimensionamento de tempo, aspecto organizacional do trabalho. O
discurso continua:

[...] eu ndo acredito, e ndo gosto de artistas que expdem simplesmente para

a venda. Num é uma coisa assim, “a! T4, vou fazer um monte de peca para
vender!” Isso nao! Isso é errado, eu acho. [...]

Se no primeiro fragmento o entrevistado revelou um aspecto essencialmente
organizacional, neste segundo, ele reflete sobre o significado que € atribuido, que
nao trata-se apenas de um trabalho com remuneragédo, mas também de fazer aquilo
que ele tem em “alta conta”, como sugeriu Benhamou (2007). Trata-se aqui também,
do que o referencial teérico chamou de recompensa ndo monetéria. A fala continua:

[...] Entdo voceé trabalha meses, meses, meses, meses! E 6bvio que no meio

tempo vocé vai vendendo pecgas, vai ganhando alguma coisa. Vocé vai
preparando uma exposicao. [...]

O entrevistado enfatiza o tempo, repete varias vezes a unidade de tempo,
enfatizando esta dimensao da organizacao do trabalho. Explica e deixa claro que a
remuneragao “vem” e faz parte da rotina de trabalho, e mais, sugere que a venda faz
parte do processo que resultara a exposi¢cao. Continua:

[...] Eu sempre penso na exposi¢cao. Por exemplo, agora eu parei de
trabalhar, vou voltar a trabalhar, alguma coisa vai ter que mudar, alguma
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coisa vai ter que crescer, alguma coisa vai ter que ser mudada! Avanca!
Para fazer a mesma coisa? E melhor néo fazer nada. Dai eu chego numa
exposicao. A exposicao é o resultado do trabalho! De um novo trabalho. Eu
sempre pensei assim.

Neste fragmento ele atribui o significados ao seu trabalho. A escolha de iniciar
seu discurso pela questdo da exposicdo, diferentemente do que fizeram outros
entrevistados, faz total sentido nessa altura da fala. Para ele a exposi¢cao tem um
grande valor. Conforme apontado, seu discurso revela aspectos objetivos da
organizacdo do trabalho e também os sentidos que séo atribuidos ao trabalho.
Chama atencdo que o discurso fica sempre ancorado em sua concepc¢ao de
exposicao.

Outro ponto que destaca-se aqui € questdo do “parei”, "voltei”, além do
“trabalho novo”. Como sugeriu Lipovetsky e Serroy (2015), que as pessoas desejam
um trabalho menos rotineiro, e o trabalho artistico € um campo que permite essa
abordagem. A fala continua:

[...] Mas n&o é lazer, vocé usou a palavra lazer. Pode até ser para quem ta

vendo |4 a exposicdo. Mas para o artista deve ser o resultado de um
trabalho. A apresentacédo do resultado de um trabalho [...]

Essa primeira pergunta ndo surtiu o efeito desejado quanto a troca artista-
publico. Porém a resposta é valida, ndo s6 porque revelou aspectos objetivos e
subjetivos, seu maior mérito, mas também porque, ao entender que a pergunta no
sentido de sua prépria exposicdo e ndao de outro revela uma postura orientada a
producdo da arte, mas ndo ao consumo. O entrevistado ndo se imaginou como
publico.

Em relacdo as rotinas flexiveis quanto a escolha de horéarios, aspecto
particular de trabalhos que ndo sdo emprego, e como tal, o préprio trabalho do
artista, este entrevistado falou:

Isso ai pode ser, muito mais, muito mais, do que a carga horéria
estabelecida por uma empresa, por um patrdo, coisa desse tipo [...]

Neste trecho o entrevistado se apressou em colocar sua ideia particular de
rotina de trabalho. Enfatizou que, por comparagdo, a carga o horaria de trabalho
pode ser maior do que a estabelecida por um empregador. Ele ilustra seu
pensamento com um exemplo concreto, uma encomenda que recebeu de uma

pessoa,
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[...] ele veio falar comigo era final de setembro [...]. Eu trabalhei de setembro
a dezembro. Muito! Muito! [...] trabalhei muitas horas por dia! [...] Entéo al,
no caso, nao tem o horério, tem o objetivo de fazer a coisa. [...] ele falou
assim, “eu quero para o dia quinze de dezembro” [...] Mas essa questédo de
horario ndo faz muito parte da rotina [...]

Este trecho o entrevistado narra uma rotina de trabalho que nao € regida
pelos ponteiros de um relogio, mas pelo prazo de entrega do trabalho e o ritmo
imposto por esse prazo, e enfatiza o tamanho da carga horaria. Como sugeriu
Sennet (1999 apud Nascimento, 2006), o trabalhador escolhe quando vai trabalhar,
mas ndo o quanto vai trabalhar. Além do prazo, o entrevistado apresenta como
justificativa a vontade de fazer algo bem feito:

[...] porqué? Como artista. Primeiro que vocé ja recebeu, no meu caso
especifico, outra que vocé nao quer entregar uma coisa mal feita [...]

Outro ponto deste fragmento € a questdo do mecenato. Ao citar o pagamento
antecipado pela encomenda, sugere-se um modelo com aderéncia ao sistema de
mecenato. Somado ao que foi sugerido na resposta da primeira pergunta, o
comércio, observa-se a existéncia de dois modelos na carreira desse profissional.
Na sequéncia transparece o destino do pagamento antecipado:

[...] Construi o barracdo e construi o forno com dinheiro que eu ja tinha
recebido, e construi o forno, e trabalhei em trés esculturas ao mesmo tempo

L.]

Este fragmento tem relacdo com o tamanho das esculturas realizadas. A
dimensdo das obras era tamanha que foi necessario construir estruturas para sua
realizacdo, coisas que precisam ser planejadas e ampliam o nimero de etapas de
um processo de trabalho. Em outro trecho ele fala do tamanho das esculturas:

[...] Eu nunca tinha feito uma escultura de dois metros e oitenta de altura, eu
fui fucar [...] ndo vi ninguém que tinha feito, fora do Brasil e tudo [...]]

Este fragmento tem dois pontos relevantes, primeiro que no processo de
trabalho do artista h& pesquisa, conforme apontaram outros entrevistados. Segundo,
o fato de ndo encontrar o que procurava significou que teria que criar e desenvolver
as condicbes que permitissem, a construgdo e a manutencdo da peca na
posteridade, especialmente pelo peso inerente.

Ainda sobre essa experiéncia, o entrevistado falou:

[...] vocé vé a sequéncia da construcdo da peca. Entdo ali mostra eu

colocando o primeiro pedaco de argila para construir aquela escultura que
esta la[...] e ao mesmo tempo fazendo outras esculturas do lado [...]
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Nesta altura o entrevistado apontava fotos da construcdo das referidas
esculturas. As fotos, conforme fica evidenciado em sua fala, demonstravam um
processo de execucdo, € COmMO um processo, tem etapas, e como execucao, tem
planejamento antecedido, de forma que o todo € um processo de trabalho.

[...] Quando eu comecei a fazer o projeto, comecamos a fazer exposicoes, a

participar de feiras [...] e fizemos um contato, com uma exportacao,
exportamos para a Franca, para os Estados Unidos. [...]

Nesta fala o entrevistado toca em uma experiéncia com ensino. Trata-se de
um projeto de ensino de ceramica que realizou, onde passaram mais de trezentos
alunos, um deles inclusive foi o segundo entrevistado. Assim as experiéncias com
ensino, assim como 0S outros entrevistados, também estdo presentes na carreira
deste individuo. Ao ser questionado se essa experiéncia foi realizada com funcéo de
compor sua renda, deixou claro que nao:

[...] N&o, eu estava muito bem, foi uma coisa mesmo de interesse de

ensinar, o dinheiro era uma merreca, ndo significava nada, alias gastava
muito mais do que recebia [...] durante anos [...]

Sobre a pergunta numero trés o terceiro entrevistado respondeu:

O artista, de certa forma, bota tanta fé [...] que ndo vai precisar de
previdéncia, de aposentadoria, porque ele vai conseguir se resolver que ele
nao toma este cuidado [...]

A fala deste entrevistado € diferente do entrevistado nimero um, que atribuiu

a protecdo social a um contexto cultural, este individuo parece atribuir ao proprio

artista. E também diferente do entrevistado nimero dois, que se organizou e

articulou sua carreira integrando-a ao sistema, este individuo ndo teve nenhum
cuidado com sua aposentadoria, e deixa isso claro na continuacao de sua fala:

[...] @ maioria deles ndo toma esse cuidado. Eu sou um deles, ndo tenho

aposentadoria estou com sessenta anos, ndo tenho aposentadoria, hdo vou
ter. [...] E uma coisa que eu realmente nunca me preocupei muito [...]

Sobre a formacao do prec¢o o entrevistado niumero trés comecou falando:

Isso é uma coisa gradativa, isso € uma coisa que vai crescendo [...] na
minha cabeca, [...], eu valorizava muito pelo espaco que tomava no forno,
olha s6, num tem nada a ver, sdo obras de arte que estdo I4 dentro [...]

Durante toda a resposta o Unico critério objetivo que o entrevistado apontou

foi o espaco que a obra ocupa no forno. Na continuacao declarou:
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[...] Mas essa coisa do preco, € uma coisa que eu sempre falei, tem que ser
devagar. Mas mesmo as pessoas que fizeram curso aqui comigo, super
valorizavam o trabalho que elas faziam, por exemplo uma peca que eu
achava que valia cinquenta reais, eles pensavam em duzentos, “ndo, é
duzentos, nossa! Isso € uma obra de arte”, bom, tudo bem, mas vocé num
tem nome, vocé ndo atingiu ainda isso. Entdo € uma coisa que vocé vai
construindo [...]

O entrevistado aponta o valor do “nome”. Nascimento (2006) abordou essa
questdo, chamou de capital simbdlico o valor que corresponde ao nome do artista
guando adquire reputacdo no mercado das artes. Continua:

[...] Vocé escolhe como vocé vai fazer isso. Vocé precisa de dinheiro? Para
comprar um quilo de café? Vocé vende a peca por quinze reais. Vocé nao

precisa disso? Vocé vende essa pega por quinze mil reais, entendeu. Isso é
uma coisa muito subjetiva, muito. [...]

Neste trecho fica parecendo que ele nao utiliza nenhum critério objetivo de
formacdo do preco, mas nota-se algo que nenhum dos outros entrevistados
declarou, ele parece inverter a logica do preco baseado nos custos, ainda que
simbdlicos. Sugere este trecho, diferente de tudo visto até aqui, que o preco é
formado, e varia de acordo com a necessidade de consumo do produtor. Mas é claro
gue colocar um preco nao significa vender. Continua:

[...] Esse papo de dinheiro com artista € muito complicado. Por isso que
existe 0 marchand, o marchand chega assim e fala “ndo cara, num mexe
mais em nada, num mexe mais em nada, vocé deixa eu controlar? Vocé me
aceita como seu marchand? Isso aqui vai valer cem mil, aquela escultura vai
valer um milhdo!” Ele vai trabalhar, vai ganhar muito dinheiro em cima, o

artista nao sabe fazer isso, ele ndo sabe trabalhar com dinheiro, eu nao sei,
ninguém sabe [...]

Mais a frente em suas falas o entrevistado vai revelar que nunca teve
marchand. No trecho acima sua concepcdo das atribuicbes deste profissional
extrapola em muito as atribuicbes que Becker (2010) apontou. Parece, que o0
entrevistado simplesmente ndo quer se preocupar com essa questdo, e tenta
transferi-la para um terceiro, alguém que ocuparia a geréncia do valor comercial.

Sobre a formacao, o terceiro entrevistado ndo aprofundou-se na resposta, se
limitando a responder objetivamente que nao acredita ser importante a formacao de
tipo académica, e cita um exemplo classico de um artista autodidata:

[...] os maiores artistas do planeta, vai pegar uma obra do Van Gogh e
comparar com guem fez artes.
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Por fim, o entrevistado relatou que nao teve contato com marchands. Mas

aborda, o papel de um comerciante que exportava para ele e para o grupo ao qual

ensinava, além de feiras especializadas no segmento da ceramica.

[...] teve essa pessoa que exportava, que mandava para fora, esse contato
[...] mas ndo marchand. O pessoal hoje tem que participar de feiras [...] feira
importante, ndo sédo feiras abertas assim, séo feiras para lojistas, arquitetos,
ali vai quem quer mesmo [...]

Neste trecho encerra-se a questdo da forma de distribuicdo para este

entrevistado. Ao longo da andlise desta entrevista citou-se o mecenato e a

comercializacdo. Dentro da proposta de Becker (2010) faltava deixar mais elucidado

qual o tipo da comercializacdo. Trata-se de comercializagdo de obras

nao

contempladas” pelo sistema de galerias. A resposta sobre as feiras especializadas

sugerem que, ou 0 caso especifico da ceramica, ou o mercado de arte brasileiro

encontra estruturas institucionalizadas diferentes daquelas observadas por Becker
(2010), Moulin (1978, apud BECKER, 2010) e Benhamou (2007). O mapeamento
destes mercados é uma sugestao para futuros estudos.

Quadro 6: Sintese da aplicacdo do roteiro de pesquisa com o entrevistado n. 3

Questdo Atingiu seus objetivos? Observacdes

1 - Trabalho Sim -

2 — Rotina Sim -

3 - Diretos Sim -

4 - Remuneracgéo Em parte A resposta abordou um critério de
precificacéo, porém que nao torna
necessariamente a obra comerciavel.

5 - Alternativa Sim -

6 - Formagéao Em parte A resposta foi parcial, pois englobou apenas
uma formacao de tipo universitaria.

7 - Distribuicdo Sim

Fonte: elaborado pelo autor
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4.2 INTERSECQOES E DESCOBERTAS
4.2.1 Organizacao do trabalho

Os entrevistados reconhecem que, em suas rotinas a escolha dos horarios é
realizada com a liberdade de quem nao tem que “bater ponto”, exigéncia legal dos
trabalhos que s&o empregos. Mas de modo algum afirmam que essa liberdade
significa menos trabalho. O entrevistado niumero um concilia sua producéo nas artes
com sua ocupacdo principal. Os entrevistados dois e trés demonstraram com
exemplos de suas carreiras momentos de ritmos intensificados de trabalho. O
entrevistado dois contou de um momento que ndo havia descanso porque dependia
de sua producao para viver. O entrevistado trés enfatizou o tamanho da carga
horéria, segundo ele, a carga horaria pode ser muito maior do que a estabelecida
por um empregador.

Além do mais, os exemplos citados demonstram a orientacdo da producao a
encomendas de clientes. Nestes casos havia a presenca de prazos nas rotinas de
trabalho e a determinacdo do “o que produzir?” dadas pelo cliente. Estes fatos
destroem a imagem que pertence ao senso comum, na qual o artista € uma figura
livre para criar, e que sua criagdo se da em um momento de inspiracdo. As escolhas
do cliente tém influéncia sobre o nivel de dificuldade da producédo da obra, bem
como sobre o tempo disponivel para realizacdo do trabalho, e o artista ndo fica a
espera de um momento de “inspiragao” para produzir, simplesmente porque precisa
entregar seu trabalho.

Para dar conta dessas encomendas, esses trabalhadores, organizam o tempo
disponivel para trabalhar. Essa organizacdo ndo se da nos padrfes rigidos de um
emprego, Nos quais a carga horaria € bem dividida, mas séo orientados por
objetivos.

Duas das entrevistas permitem dimensionar o tempo da produgéo. O
entrevistado numero dois apontou que no caso da pintura e ceramica que a feitura
das obras se da em dias, e que o suporte (argila, tela, etc.) tem relagédo direta com o
tempo da produgdo. O entrevistado numero trés citou dois exemplos pertinentes
para compreender a dimensao do tempo na producdo artistica. Em uma encomenda
com grande complexidade técnica, o tempo se deu em meses, mas para uma

exposicao, em seu apontamento o tempo pode se dar em anos.



68

Em todas as entrevistas citou-se o papel da pesquisa, ou do estudo, nas
rotinas de trabalho, e em duas delas a experimentacdo. Esses elementos sao
essenciais na produgéao artistica e indicam que sua produgao nao é criada “do nada”.

Revelou-se em uma das entrevistas que em suas rotinas como o0s artistas nao
estdo livres de problemas ocupacionais. O entrevistado nimero dois foi obrigado a
parar de pintar porque teve um problema no braco desencadeado por seu trabalho
na pintura. Nao faltam exemplos na histéria da arte de artistas que desenvolveram
problemas relacionados com tintas e solventes da pintura.

Assim a rotina de trabalho do artista visual de Caraguatatuba é uma rotina
flexivel quanto a escolha de horério para trabalhar, mas inflexivel sobre a quantidade

de trabalho.

4.2.2 Significados

O entrevistado numero um reivindica a singularidade. Para ele o trabalho
artistico tem autonomia, e, ainda que, ocorram situacfes como as encomendas,
onde a producao da obra possui influéncia do cliente, ha liberdade para criar dentro
da “estética exigida pelo cliente”. Se o cliente determina “o que produzir?”, o artista
determina “como produzir?”, porque domina os meios ou pelo menos, os caminhos
para chegar a esses meios.

Ademais, seu trabalho possui “gosto”. Em um trecho da entrevista afirmou
gue se o trabalho é algo penoso entdo suas atividades como artista e docente de
lingua portuguesa ndo séao trabalho. Quis significar com isso que realmente gosta do
que faz, que deseja continuar a fazé-lo porque tem vontade. Abordou a remuneracao
como consequéncia, e ndo como um fim em si, ou seja, seu trabalho vai além da
remuneracao por dinheiro.

Além do mais, ter gosto ou vontade ndo significa que seu trabalho esteja
afastado completamente da dimensao da pena, ou para usar suas préprias palavras,
a dimenséao da “tortura” ou da “transpiragao”, isso faz parte e é inseparavel, porque
nao se trata de uma atividade de lazer.

Em sua carreira também ha sentido em suas escolhas. Como instrutor de
desenho conquistou sua habilitacdo como professor de lingua portuguesa. Conta
isso com orgulho de quem se sente realizado de fazer trabalhos dotados de

significado para si.
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Sobre o significado de seu trabalho nas artes abordou o emprego no
conhecimento na obra. Para ele trata-se de fluir seu conhecimento para sua obra, de
forma “completa”, ndo “fragmentada”, e nem realizar algo que vém “do nada”.

O entrevistado numero dois tem apreco por tematicas especificas (vegetacao
e sacra), e sua capacidade de distribuir suas obras foi testada com sucesso. Este
individuo realizou durante sua carreira uma enorme producdo de quadros que
encontraram compradores, 0 que possibilitou a ele viver da arte. Talvez esse seja 0
significado mais forte que ele atribui ao seu trabalho.

Mas seu trabalho nao foi s6 seu “sustento”, em sua carreira ele ndo sé pintou,
mas teve vontade de “passar’ aquilo que aprendeu e que lhe foi “negado” pela
sociedade. Propbs-se a realizar um trabalho gratuito para pessoas com
vulnerabilidade social, com objetivo de profissionaliza-los para a arte. Como quem
diz que ndo so foi possivel viver de arte, como também € possivel ensinar outras
pessoas a fazer o mesmo. O alcance desta ideia extrapola sua nogéao de “sustento”,
pois é também uma forma de dar uma resposta a parcela da sociedade
“preconceituosa” sobre a atividade do artista, a qual exerceu influéncia negativa no
inicio de sua carreira.

Além do mais, seu trabalho transcende o suporte e o tempo. No passado, por
conta de seu bracgo ele parou de pintar, mas n&o parou de fazer arte. No futuro, ele
imagina-se velhinho e ainda fazendo sua arte, isso porque o “artista ndo para”,
mesmo que tenha uma aposentadoria ja garantida.

Seu trabalho é alimentado pela curiosidade, pela pesquisa e pela
experimentacdo. Sobre essas questbes imprime dedicacdo e compromisso sem
negligenciar a execucao da obra em si. Ndo se importou no decorrer de sua carreira
em pintar freneticamente para realizar objetivos de vida através de seu trabalho.

Este entrevistado é também consumidor de arte, ou seja, 0 gosto por seu
trabalho vai além de atribuir sentido a sua propria atividade, pois ele também
contribui para legitimar a arte como uma atividade que € também econdmica.

O terceiro entrevistado também atribui significados a seu trabalho que vao
além da obtencao de rendimentos financeiros. Dizendo que “é ébvio” que se vende
ao longo do desenvolvimento da carreira, delega a remuneracdo a uma
consequéncia desse desenvolvimento.

Para ele seu trabalho tem que renovar, ou “mudar”’, “avangar’ em suas

palavras, pois se for para fazer “a mesma coisa, € melhor ndo fazer nada”. Que
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ocupacdes permitiiam essa abordagem? Nao sao todas as ocupacgbes que
permitem construir o “novo”. Como Menger (2005) sugeriu o artista e o cientista tem
a criatividade no centro de sua atividade. As pessoas de escolher essas ocupacdes
podem produzir a novidade.

Assim como os outros entrevistados ele também ensinou. Para ele foi
“‘interesse de ensinar” porque o dinheiro “ndo significava nada”, no sentido que de
nao compensar 0s custos, e segundo ele foi assim por anos. O depoimento escapa
da racionalidade econb6mica pois esse individuo aceitou o “prejuizo” financeiro
porque queria realizar um trabalho que tinha interesse, ainda que a
insustentabilidade da situacao fosse evidente.

Além do mais ele ndo deseja realizar apenas um trabalho, ele quer realizar
um trabalho “bem feito”, ou seja, dedica-se por uma exceléncia ao ponto de nao
importa-se com 0 excesso de carga horéria do trabalho desde que atinja seus
objetivos.

4.2.3 Remuneracao

O processo que atribui valor comercial a obra foi abordado por dois
entrevistados. De forma resumida eles verificam o custo dos materiais utilizados, ou
0 custo da producdo, e somam um valor que pode ser entendido como a parte que
corresponde ao trabalho propriamente.

O entrevistado numero um parte do custo do material, depois agrega um valor
gue corresponde ao seu trabalho, considera: o tempo de execuc¢do, 0 preco da
hora/trabalho tendo como referéncia um emprego, e valoriza ao seu juizo este valor
pelo seu critério “conhecimento”. Uma etapa final seria ajustar o preco pelo nivel de
dificuldade da obra.

O entrevistado numero dois pensa primeiro no custo de producéo, ele soma
diretamente a este custo um valor que corresponde a seu trabalho, mas nédo é
aleatdrio, sua referéncia € seu proprio consumo de arte, ou seja, 0 mercado.

No caso do entrevistado namero trés. chamou atencdo o fato de inverter a
l6gica do preco baseado na produgdo, sugerindo que a necessidade de consumo do
produtor é determinante do preco. E forcoso reconhecer: sua resposta, ainda que
nao demonstre um processo como nos casos dos outros entrevistados, contemplou

um critério para precificar uma obra. Quis dizer que se o artista precisa ele vende
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mais barato, se ndo precisa vende mais caro. Porém considerando que precificar
nao é tornar vendavel, este critério ndo torna a obra comerciavel. No Limite inferior,
€ possivel imaginar uma obra sendo vendida abaixo do custo de producdo. No
Limite superior, esta delegado a fatores externos ao individuo, como especulacéo
financeira, dirigida a uma parcela muito pequena de artistas vivos e consagrados.

Conforme apontou Blass (2006), o artista e 0 artesdo nao vendem sua forgca
de trabalho, mas o resultado de seu trabalho. Assim, atribuir um preco ao que se
produz é para o artista 0 que equivale ao salario para o empregado, ou seja, é sua
remuneracao.

Porém, em alguns trechos no decorrer das entrevistas percebeu-se opinides
gue conflitam diretamente com essa percepc¢do. Um dos entrevistados declarou “néo
tem nada a ver, sao obras de arte que estdo ali dentro” (sobre dar preco a obra), e
outro falou “valorizara mais sua imagem no mundo artistico e no mundo comercial”
(sobre a titulacdo académica), em ambos 0s casos parece que a arte nao tem uma
dimensé&o econbmica.

O segundo entrevistado foi mais coerente sobre essa questdo, em um trecho
da entrevista declarou com humor:

[...] n@o consigo desvincular, eu tenho que viver, eu tenho que ganhar, o

artista tem que pintar, ele tem que viver, tem que comer que comprar tinta,
mesmo que sobre mais para tinta [...]

Como foi visto em todas as entrevistas, essas pessoas ganham dinheiro
vendendo sua arte, ainda que em algum caso ndo seja a renda principal do
individuo. Diante deste fato como dizer que arte nao tem uma dimenséo econdémica?
Por mais que um artista procure dividir o “comercial” do “artistico” em seu discurso,
esta colocacdo nao se sustenta em termos praticos.

Ademais, o roteiro de pesquisa constava uma hipétese implicita, segundo a
qual a docéncia nas artes seria uma alternativa de renda no campo de trabalho
artistico. Porém, como hipoétese, ndo se verificou como verdadeira dentro da amostra
desta pesquisa.

Todos eles tiveram em suas carreiras a pratica do ensino, mas a docéncia em
disciplinas das artes visuais ndo era no momento das entrevistas uma alternativa de
renda para nenhum dos entrevistados. O entrevistado numero um é professor, mas
em disciplina ndo afeta as artes visuais. Mas sua carreira comecgou ensinando

desenho. Na carreira do entrevistado niumero dois também houve experiéncia com
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ensino de artes, mas essa experiéncia foi voluntaria, ou seja, ndo remunerada. J& o
entrevistado namero trés, a experiéncia com ensino em sua carreira foi remunerada,
mas ndo era uma forma de complementar sua renda.

Verificou-se também que os trés entrevistados trabalham por encomenda, e
considerando modelo de Becker (2010) esta forma se assemelha com sistema de
mecenato, onde a producdo € orientada e financiada por um individuo ou o
instituicdo. O segundo e o terceiro entrevistados experimentaram em suas carreiras
formas periféricas de comercializacdo o que Becker (2010) chamou de “néo
contempladas”. E apenas na carreira do segundo entrevistado verificou-se a

comercializacao dentro de um sistema marchand-galerista.

4.2.4 Aspectos da carreira: diretos, formacao e habilitacao

Os entrevistados percebem de forma heterogénea as questdes dos direitos
trabalhistas em suas carreiras.

O entrevistado nimero um possui uma ocupacédo principal fora do mundo da
arte. Assim sua despreocupacdo em articular os problemas que separam
trabalhadores assalariados e ndo assalariados se apresenta coerente com sua
situacao ocupacional.

O entrevistado numero dois demonstrou sua singularidade ao aceitar
conscientemente que a separagcdo entre trabalhadores assalariados e nao
assalariados esta posta, e que poderia utilizar-se do melhor de cada mundo. Ao
garantir sua aposentadoria quase equiparou-se ao empregado, e como dono de sua
produtividade, ndo pensa em parar de trabalhar definitivamente no futuro.

O entrevistado numero trés simplesmente ndo se preocupou com essas
guestdes em sua carreira. Justificou sua opinido dizendo que ele, assim como a
maioria dos artistas depositam grande confianca que terdo sucesso em suas
carreiras, que nao dao atencdo a questbes amparadas pelo sistema previdenciario,
como a queda ou anulagéo da produtividade, pela fadiga, por invalidez, por doencas,
pelo envelhecimento, etc.

Além do mais, nas entrevistas ficou evidente que a formagéo universitaria ndo
€ necessaria para habilitar o profissional nas artes visuais, pois todos eles ndo sao
formados nesta area, apesar de trabalharem nela, e nem por isso um conselho

profissional ir4 confiscar suas licengas por exercicio ilegal da profisséo.
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Apesar de ndo formados em artes visuais eles atribuem valores pessoais a
este tipo de formacdo. Para o entrevistado numero um apesar da formacgéo
académica nao ser necessaria, ela € o mesmo tempo desejavel para a carreira de
um artista, pois traz reconhecimento para o exercicio profissional. Para o
entrevistado numero dois a faculdade amplia o universo daquele aluno que propde-
se a dedicar-se verdadeiramente. Para o entrevistado numero trés o valor atribuido
possui referéncia no reconhecimento de artistas autodidatas na histéria da arte.

O entrevistado niumero um disse que a formacéo do artista exige mais do que
a universidade. Para ele a formacédo do artista tem relacdo com a experimentacao.
No mesmo sentido, o entrevistado niumero dois sugeriu que a formacgédo se da ao
longo do desenvolvimento do exercicio da carreira, para ele a “informacao” é

necessaria, e deve ser buscada, e s6 um ser curioso € capaz disso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo permitiu compreender a atividade
artistica enquanto um processo de trabalho, que ndo é emprego, mas que permite
também a obtencdo de rendimentos. Este estudo também contribui para teorizar as
nocdes de trabalho em uma sociedade que possui no emprego sua principal
referéncia de politicas direcionadas ao trabalho.

Para orientar a investigacdo do tema deste estudo foi realizado um
levantamento bibliogréfico. A partir deste levantamento foi feito um roteiro de
pesquisa semi estruturado para ser aplicado em entrevistas com artistas do
municipio de Caraguatatuba com o objetivo de compreender a atividade do artista
como meio dele ganhar a vida vendendo o produto de seu trabalho. A busca por
este objetivo permitiu verificar quais 0os processos e as dinamicas que colaboram
para a construcao profissional de um artista.

De uma maneira geral os trabalhadores entrevistados reconhecem em suas
rotinas a liberdade de escolher o horario de trabalho, mas ponderam que essa
liberdade nédo significa menos trabalho. Além do mais, fazem parte das rotinas de
trabalho desses profissionais a experimentacao, a pesquisa ou o estudo, bem como
a influéncia do cliente em algum aspecto da producdo, de modo que essas
dindmicas desconstroem a nocdo comum do trabalho artistico relacionado ao nao-
trabalho.

Os critérios e processos descritos pelos entrevistados para atribuir valor
comercial ao seu trabalho vendendo-o de fato, somado a falas que separavam o
“comercial” do “artistico”, permitiu comparar discursos contraditérios que evidenciam
0 aspecto econbmico desta atividade. Também verificou-se que o artista nem
sempre vive exclusivamente de sua producdo, inclusive, pode nem ser sua
remuneracao principal.

Outros elementos da organizacdo do trabalho foram levantados por esses
trabalhadores. Por exemplo, que a formacdo se da ao longo do desenvolvimento
profissional e ndo na academia, apesar de valorizarem o conhecimento, inclusive o
cientifico. Ja4 as questdes dos direitos trabalhistas foram abordadas de forma muito
heterogéneas. Alguns acham formas de contornar a problematica do trabalhador nédo
empregado, procurando outra ocupacdo ou se planejando para aposentadoria,

outros simplesmente ndo se preocupam.
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Todos esses elementos sdo de ordem organizacional, mas o trabalho
extrapola esta dimensdo, pois ao trabalho € atribuido significados. Para os
entrevistados, estes elementos vao além da obtencdo de rendimentos, de um modo
geral constatou-se que eles obtém satisfacdo no que fazem, de modo que, se tem
outra ocupacao, ou se precisam trocar o suporte de seu trabalho por problemas de
saude, ou ainda se precisam realizar grandes cargas horarias, superam as
adversidades e ndo deixam de continuar produzindo arte.

Conclui-se que nem sempre o artista de Caraguatatuba vive de sua arte.
Entretanto, em todos o0s casos estudados havia remuneracdes advindas de
atividades artisticas, ainda que ndo fosse a principal para o individuo. Porém a
remuneracao nao é o motivador para persistir trabalhando nesse ramo, isso porque
o trabalho também traz recompensas ndo monetarias.

A titulo de sugestdo para novos estudos indica-se a investigacao de outras
ocupacoes independentes (de emprego) nos mundos da arte (artesdos, atores,
dancarinos, escritores, grafiteiros, fotdégrafos, musicos, tatuadores etc). Becker
(2010) é uma literatura fundamental para esses estudos. Sob outra abordagem,
pode-se investigar os mercados periféricos (ndo dominados pelo sistema de

marchands) que contribuem para os artistas vivam da arte.
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